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NAKYMATTOMIA YHTEYKSIA —

(GUSTAVE

Romantiikan tuntija, mu-
siikkikirjailija, historioit-
sija ja musikologi David
Cairns toteaa hammasty-
neend, miten 1800-luvun
suuret saveltgjat ja kirjai-
lijat kulkivat rinnakkain
kohti samoja paamaaria
kuin laivat disella merel-
1&, useimmiten yksin vail-
la keskinaisia yhteydenottojaSopivia

esimerkkeja tallaisista samansuuntaises-

ti kulkevista vaikuttajista ovat Richard

FLAUBERT JA WAGNER

dottomuuteen ja taiteen monikerroksi-
seen, sairaalloiseen rappiotilaan. Taiteen
tulevaisuuden todettiin siis olevan vaa-
rassa tulevaisuuden taideteoksen vuoksi.
Samankaltainen asetelma tuli esiin Eng-
lannissa Ruskinin hyokkayksissa
Whistlerin taidetta kohtadga erityisesti
Wagnerin yksindisen, ranskalaisen tuki-
jan Baudelairen runokokoelmdahan
kukkia koskevassa oikeudenkaynnissa,
seka lopulta my6s Flaubertitouva Bo-
varynsairaalloisuutta koskevassa pitk&as-
sé juridisessa prosessissa. Kuultubasa
taninensimmaisen naytoksen alkusoiton

Wagner ja Gustave Flaubert, jotka yhta-
laisista pyrkimyksistaan huolimatta eivat

paljoakaan esittdneet kommentteja toisis-
taan. Ollakseen aikansa huomattavimpia
kirjailijoita Flaubert itse asiassa hyvin
vahan viittaa nimelta aikalaisiinsa, jos-
kin han mainitsee tuntemansa "pakon
omaista halua haukkua eraitéa julkisuude
henkil6itd jopa suuren mittakaavan ro-

myds Hector Berlioz huolestui taidetta
uhkaavista vaaroista ja totesi Wagneria
kommentoidessaan olevansa enemman
kiinnostunut musiikin tulevaisuudesta
kuin tulevaisuuden musiikistBerlioz ei
ymmartanytTristanin harmonian idi-
omia, vaikka itse oli astunut askeleen
aarimmaisen kromaattisuuden suuntaan

maaneissaart.”

Valmiiden ajatusten sanakirja —
pariisilaisten pinnallisen salonkikes-
kustelun piikittelya

Pinnallisesti tarkastellen on itse.Staa,',{syvasti pettyi. Flaubert tarjosi ironisesti
selvad, ettei "romantiikan teurastajaksi

} ] dramaattisessa sinfoniassa@omeo ja
Gustave Flaubert

Julia.

"position hankkimiseks?'tuon ajan Pa-
riisissa. Kysymyksesséa on nimenomaan
sama Pariisi, jonne Richard Wagner saa-
pui etsimaén itselleen uutta identiteettia
|a jonka tyhjaén pinnallisuuteen h&n niin

Tunsiko Flaubert musiikkia?

Vamiitten ajatusten sanakirjassde-
yat enemman tai vahemman ironiset viit-
taukset musiikkiin eivéat ole kovinkaan

sanakirjassaan valmiita malleja salonkiXiinnostavia. Han vaittaa, etta "oopperan

kutsuttu Flaubert kiinnita paljoakaan huo- askusteluun. lauseita joiden avulla voiKulisseissa on Muhammedin maanpaal-

miota Wagneriin. Askettain suomeksi il-

mestyneen Flaubertin keskeneraiseksiatta perehtya itse asiaan. Sanakirjaa
jossain maarin vaikea tulkita, koska sii-

jadneen pienoisteoks®almiiden ajatus-
ten sanakirjdukija hammastyykin tode-

tessaan, etta nimi "Wagner” esiintyy ai-

noana hakusanana W:n kohddlla.

linen paratiisi”, ja ettd "musiikki kuten
dqarseljeesisaa ihmiset kayttaytymaan
miellyttdvammin”. Muutenkin han tun-

hen on tahallaan sekoitettu myos pieteell! t€Oksissaan kuvaavan enemman oop-

till4 laadittuja, asiallisia selityksia. Haku- P€rayleisoa kuin oopperaa. Barnes viit-
sanan "Wagner” kohdalla ironia on téy_taa ironisesti Flaubertin musiikin tunte-

tiin tehda pilkallisia viittauksia tarvitse-

Vuoden 1850 heinakuussa Louisgin selva kuten myds sanan "ministeri-Mukseen ja toteaa omassa sanakirjan ver-

Bouilhet'lle kirjoittamassa kirjeesséaan

Flaubert toteaaValmiiden ajatusten sa-
nakirja on jarjestetty silla tavoin, etté lu-

kija ei edes tietaisi, tehdd&nkd hanest
pilkkaa vai ei.” Flaubert toteaa kirjees-

saank rﬂ)ths klgasn °|ek‘.’"’.‘” .a‘t"‘”mm?'se”antista_tistis_i_in_ kannanottoihinfann-
ajankontainen-. sanakirja, jota englan- ., serinPariisin ensi-illassa riehuneista

tilainen kirjailija ja Flaubert-asiantuntija

Julian Barnes on kutsunut "ironian oppi-

kirjaksi”,® julkaistiin tekijan kuoleman

jalkeen vasta 1911. Sanakirja toteaa Wagy se on tyylikasta ja kuulostaa silta kui

nerista:
w
WAGNER
Naureskelkaa ivallisesti kuullessan-
ne hanen nimensa ja vitsailkaa mu-
siikin tulevaisuudesta.

Kokonaisuudessaan sanakirja orfin ”tulev_ais_uuden musiikki” yhdi_stettiin
hyokkays pariisilaisissa salongeissa vaaimpressionistiseen maalaustaiteesee
dittua small ta|k-tyyppista keskuste|uaj0nka katsottiin aarivivojen sumentami-

vastaan. Tietynlainen pinnallinen, ironi- 1 g / C
nen keskustelutaito oli valttamaton kykyvuoksi johtavan taydelliseen piirustustai-

siossaan, ettd Flaubert oli varmaankin
kiinnostunut ksylofonin kaytdsta Saint-
SaénsinDanse Macabrenuurankojen
kolinan imitoimisessamutta luuli inst-
rumenttia Glockenspieliksi, jota han oli
" kuullut Sveitsisséa.
Flaubert, joka yhta ainoaa romaniaan
varten hankki taustatietoa lukemalla yli
00 tieteellista kirjaa, tutustui kuitenkin
myo6s musiikkiin. Laajoilla Lahi-idan
atkoillaan han esim. hankki yksityis-
ohtaista tietoa muinaisessa Karthagos-
" ; _ sa tapahtuvaan romaaniinSalambo
Wievaisuuden muo_(1863) Taman kiihkean romanttisen ja
n samalla naturalisen kertomuksen seksu-
aalisen, verenhuuruisen vékivallan kuva-
uksessa tulevat myds esiin paitsi varit
jnyds muinaisten soittimien viettelevat ja
pelottavat &anet. Berlioz suunnitteli kaan-
yvansa Flaubertin puoleen oopperansa
roijalaiset Karthagossaayttamototeu-

ys,” arvattavasti Hegeliin viittaavassa
maaritelmassa: "Se on inhimillisen kun-
nian korkein aste”; sinansa ironinen il-
thaisu, joka sopii my6s Wagnerin Parii-
sin vuosien jalkeen omaksumiin jyrkkiin

Jockey-klubin jasenista sanakirja totea
"Kaikki sen jasenet ovat nuoria ja rikkai-
ta huikentelijoita. Puhukaa vaan klubis-

kuuluisitte siihen.”

Wagnerin termi
siikki” on sanakirjassa muunnettu mu
toon "musiikin tulevaisuus.” Kyseine
sanaleikki oli Pariisissa yleista. Wagne-

sen ja pelkan varisavyn korostamise
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tuksessa; ainoastaan kunnioitus kirjaili-on jannitteesta hallitsevien, m—LLt v

jaa kohtaan esti hanta tekemasta tata.taiteen markkinoijien ja hali | & masse i sass T o ".l

Kundryn viettelykohtaukselle parhaim- littujen, taidetta tuottavien tai- |

mat puitteet olisi tarjonnut epailemattateilijoiden valilla. Analyysin |

Flaubert, jonka mielesta vietteleminen oliperustana oleva binaarinen EAZE E -IISIcALE

taidetta ja ensisijaisesti tapa rikkoa sosivastapari dominantti/domi- R

aalisia konventioita. noitu on tunnusmerkillista JSTRALL I LATITES, BEN AHATEIES U 5SS VELLTRS
Wagnerin tavoin Flaubert, joka natu-Frédéricin sosiaalistumiselle; *==:

ralismistaan huolimatta oli aina hystee-josta Flaubert kayttaa termia

rinen romantikko, kiinnostui vanhemmi- "sentimentaalinen kasvatus”.

ten enemman tieteen rajallisuudesta kuiirjallisuuden, musiikin ja i -

sen totuudellisuudesta ja piti Darwiniataiteen markkinoilla dominoi- ol e ol lr gl

vain miehend, joka vaitti ihmisen polveu-vat, pddomaa hallitsevat vai- i e

tuvan aplnast%i1 Kuten Wagner Flaubert kuttajat pyrkivat saamaan =T I‘;' i 4 et 1 b oL

ei kaikkein spiritualistisimmissa purka- tyodllistetyt taiteilijat tuotta-| ‘=== =

uksissaankaan menettanyt kriittistd asermaan tuotteita, jotka vastaa- nm

el & TR

nettaan yhteiskuntaa kohtaan. vat keskiluokkaisen yleison, =:==*==
odotusarvoja. ProsessiSSams s i i oot op o pm | V8 1T 8 mLTE
Tarkka muotokuva Maurice padoma keskittyy kuitenkin| sssmsemsmmurst= | o
Schlésingérista kirjallisuuden, musiikin ja tai-| | —
teen "kauppiaille”, kustantas | CORCELTS
Todellisena reaalitason kytkentangjille, galleristeille ja konsert- i

Flaubertin ja Wagnerin valilla voidaan tien jarjestjille. Vain n. 109 | I W & L G £l
jalkeenpain pitaa kirjailijan kuvausta siirtyy dominoiduille taiteen E e T
Wagnerin Pariisin vuosien tydnantajastatuottajille. Vallitsevalle jarjes-| | = st s o s o somion s | b e
auttajasta ja noyryyttajasta Mauricetelmélle keskeinen piirre ON s o s o e
Schlésingérista Teoksessadréducation taiteilijan position luominen, ===
sentimenta(Sentimentaalinen kasvatus,joka tapahtuu Kriitikkojen, — mes s s s s, s e
1869), joka on ilmestynyt suomeksi ni-tutkijoiden ja galleristien ym.
mella Sydamen oppivuodédtjaubert on avulla, ja jota Schiésingér toi- =™ —
sympaattisesti ikuistanut rakastajattarenminnallaan edusti. Dominoi-——
sa Elisa Schlésingérin aviomiehen romaavien tekijdiden varassa tapah-
nin paahenkiléon Frédéric Moreaun hahtuvan position luomisen huippuna voi-soiton,jonka esitys ei ikava kylla luonut
mossa. Frédéric, joka yrittdd epatoivoi-daan pitda Marcel Duchampin lumilapio-mink&aanlaista positiota Wagnerille sen
sesti suosia taiteilijoita ja samalla kartut-ta: vuonna 1915 Duchamp signeerasi kayviile&n vastanoton vuoksi.
taa padaomaansa, joutuu vasten tahtoadetyn lumilapion ja asetti sen naytteille Ristiriitaista Schlésingérin kohdalla oli
riistamaan taiteilijoita ja ajautuu vaike- galleriaan. Koska galleria oli arvovaltai- se, etta kayttaessaan resursseja saveltdji-
aan kriisiin taiteen markkinavoimien ja nen, yleiso ja kriitikot hyvaksyivét lapi- en positioiden luomiseen han joutui itse
palvomansa taiteen valisessa puristuksesn taiteeksi; taidetta se installaationa tovaikeuksiin ja vastaavasti oli pakotettu
sa. Curt Westernhagen piti Flaubertindellisuudessa olikif riistamaan niitd, joita han yritti auttaa.
Schlésingérin luonnekuvan tarkkaa piir-  Juuri position saavuttamisessa SclésinRaha tai rahan puute tulivat kuvioihin
tamista varteenotettavana aikalaislahteegérin toiminta oli ainutlaatuista. Hanenmukaan myds taiteilijoiden puolella.
nd, mutta korosti samalla, ettd WagnerinehtenséGazette musicaleaikutti suu-  Flaubert kirjoitti: "Jos haluat hiukankin
surkea Pariisin vuosien ymparisto poik-resti WeberifTaika-ampujari@pimurtoon ansaita rahaa, sinun on kirjoitettava jour-
kesi huomattavasti niista tiloista, joissaPariisissa. Myds Wagner sai kirjoittaanalismia. Muuten kirjoittaminen on tai-
Frédéric ja hanen tuntemansa taiteilijafrvosteluja lehteen, ja lehti julkaisi mydsdetta taiteen vuoksit® Nainhan Wagner
likkuivat.® hanen kolme novelliaan, joisRyhiin- juuri teki. Rahan puute johtaa myos ra-
Wagner, nuori, tuntematon saksalainewaellusmatka Beethovenin lwti sikéli  han taydelliseen halveksimiseen. Wagner
muusikko sai Schlésingérilta ty6ta, jokamerkittava, etta siind Wagner ennusti selei antanut mink&anlaista arvoa rahalle,
pelasti h&net taydelta tuholta, mutta tydnkedasti konventionaalisen numero-ooppejoten héanella oli pakonomainen tarve tuh-
antaja uuvutti hanet romahduksen partaakan romuttamisen, siis tulevaisuudenata hankkimansa rahat mahdollisimman
le; kysymys oli my6s usein tyosta, jokamusiikin perusmallin. nopeastit’ Samalla tavalla kayttaytyi
oli usein nuoren saveltdjan maailmankat- Schlésingérin inkarnaatio FrédéricFlaubert, joka matkustellessaan merkitsi
somuksen vastaista. Donizettin jajoutuu vaikeaan tilanteeseen pyrkiessaahotellien ilmoittautumiskaavakkeisiin
Halévyn oopperakatkelmien sovittami-tukemaan markkinavoimia ja samallaammatikseen "kuluttaja” ja menetti suun-
nen pianolle ja kornetille ajoi Wagnerin auttamaan taiteilijoita. Juuri tallainen ti- nattoman omaisuuden osaksi tuhlauksen
taydelliseen epatoivoon ja han Kkirjoitti lanne teki Schlésingérin toiminnan hyvinosaksi taitamattoman raha-asiain hoidon
Schlésingérille liikuttavan kirjeen, jossavaikeaksi. Taidekauppaan kuten prostivuoksi.
han kertoi, miten "h&@n tunsi kyynelten tuutioon liittyy ehdoton vaatimus siitd,  Mikali position hankkiminen onnistuu,
valuvan pitkin kasvojaan tata ty6ta teh-ettei myytavaan tuotteeseen saa rakastugiteilija alkaa itse osallistua aktiivisesti
desséaan, koska ei tiennyt, mita ja milloinTata ehtoa Frédéric ei pysty taysin taytrahan hankkimiseen ja saattaa muuttua

hanelle tyostéd maksetaati”. tamaan. Myos Schlésingér alkoi itse jarsymbolisten hyddykkeiden, taiteen tuot-
jestaa saveltajien teoksille esitysmahdolteiden markkinoinnin edustajaksi. Wag-
Position saavuttaminen lisuuksia. Han kaytti suunnattomasti ai-nerin hankkeiden laajamittaisuuden

kaa saadakseen Habeneckin ottamaaruoksi nAma rahaa koskevat neuvottelut

Pierre Bourdieu on laajassa teokseskonserttiensa ohjelmistoon nuoren saksaalkoivat yhd enemman vieda hanen ai-

saanTaiteen laitanalysoinut tarkkaan laisen saveltdjafraust-alkusoitonmut-  kaansa, silla esim. Saksassa oli jo voimas-

Frédérick Moreaun (Maurice Schlésingé-a tuloksetta. Lopult@&azette musicale sa useita sdadoksia ja sopimuksia, jotka
rin) tasapainoilua taidetta teolliseksi tuot-alkoi sponsoroida ja jopa jarjestéda konwaoitiin tulkita tekijanoikeuslaeiksi. Wag-

teeksi muuttavan taidekaupan ja boheesertteja. Tallaiseen konserttiin Schlésinner itse asiassa pelasti uhanalaisen

misen taiteen maailman valilla; kysymysgér otti myés WagneriKolumbus-alku- Bayreuthin hankkeensa Otto Wesen-
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donckin ja Ludwin Il:n kanssa neuvotel- dyke, jolla ei ole markkinoilla mitdan hin- tamansa lehti Gazette Musicale (1834-
tujen monimutkaisten rojaltien ja laino- taa, mik& on melkoinen pelote &killisten1880) oli huomattava musiikkijulkaisu.
jen avulla. Pariisin vuosina sen sijaan rauudistusten toteuttamisefie. Schlésingér jarjesti merkittavia uuden
haneuvotteluissa oli kysymys hengissd Bourdier katsoo kuitenkin juuri Wag- musiikin konsertteja. Han siirtyi elakkeel-
pysymisesta. Schlésingérin kanssa kaynerin tonaalisuuden rajojen koettelemisere tavallista varhaisemmin. Flaubertin
dyt neuvottelut ja muut Pariisin vuosienolleen suunnan nayttajana sisaiselle valFomaanin paahenkild Frédéric vetaytyy
epatoivoiset taloudelliset hankkeet sedankumoukselle, jonka symbolisena tar-myds melko nopeasti syrjaéan Pariisin seu-
sijaan koskivat kurjuudesta ja velkakier-koituksena oli yhteiskunnan valtaraken-rapiireistéa.
teesta selviytymista. Schlésingér osoittieiden purkaminen. Myos Schénberg jat+*Westernhagen, Culiagner,1979, 73.
melkoista sallivuutta ostaessaan lehteerkoi téllaista epasuoraa, vihjailevaa linjaa* Ibid. 73-74.
sé& Wagnerin novelliEin Ende in Paris tonaalisissa nuoruuden teoksissaan. Va$® Mink, Janis:Duchamp,1995, 59.
(Loppu Pariisissdj, joka kertoo suurin ta mythemmisséa, dodekafonisissa teok Bourdieu: 59, 77-78, 105-106.
toivein Pariisiin tulleesta ja sananmukai-sissaan Schonberg rohkeasti murtaa tay Millington, Barry: Wagner,1992, 75-
sesti kdyhien ystaviensa keskella nalkaasin tonaalisuuden raj&.Samoin Bour- 76.
kuolevasta, nuoresta miehesta. Tamdieu nakee Flaubertin romuttavan perin® Kolme novellia, jotka Wagner kirjoitti
Heinrich Heinea jarkyttanyt fantasiaker-teisen romaanin konventionaaliset muoensin saksaksi ja kaannatti sitten ranskak-
tomus oli suora viittaus Schlésingériin. dot: juonen, sankarihahmon kasitteen, j&i, on julkaistu suomeksi aikaisemmissa
toiminnan kaanteet. Wagnerin tonaalisuuWagneriaaninnumeroissaEin Ende in
Vallankumous den rajojen murskaamista lahestyvat ratParis on Olli Savelan kdantama. Kaksi
kaisut ja Flaubertin romaaninuudistusmuuta novellia ovat Petri Salinin k&danta-
Taiteen markkinoinnin alistetun hierar- merkitsevat autonomisuuden asettamisesnia.
kian tajuaminen saa kurjistuneen taiteili-ta sitoumusten edelle. Kysymys siit,** Salmi, Hannu:lmagined Germany,
jan ajattelemaan yhteiskunnan rakenteikuinka monia ihmisia téllaiset asiat hat-1999, 195-201, passim.
den muuttamista sellaiseksi, etta taidett&é@hdyttivat, on sitten toinen asia. 20 Deathridge, John: Wagner's "Alter
voitaisiin tuottaa ilman taloudellisen voi-  Edella kuvattu prosessi on tapahtunuggo,” Lohengrin Guidejulk. Nicholas
ton tavoitetta. Tama ilmeni Baudelairenkaikilla taiteen alueilla, merkittdvimmin John: 1993, 13.
ja Flaubertin rajussa yhteiskunnan kritii-arvattavasti maalaustaiteessa. Wagneritt Bourdieu, 69.
kissd heidan oikeudenkayntinsd aikanga Flaubertin unelma yhteiskunnasta, josKieltdmatta Bourdieun raju taidekaup-
jolloin kumpikin korosti taiteen tuotta- sa taiteella on keskeinen asema, on utgaan, kirjojen kustantamiseen ja musii-
mista taiteen eika rahan vuoksi. Dresdepia. Bourdieun sosiologis-taloudellinenkin markkinointiin kohdistuva kritiikki
nin kapinan aikana myos Wagner alkoitaiteen aspekti viittaa puolestaan jatkutuntuu esim. pohjoismaisiin oloihin ver-
suunnitella vallankumouksen avulla saavaan, taiteen piirissa vallitsevaan vallantattuna lilan ankaralta melko laajan tai-
vutettavaa uutta yhteiskuntaa, jossa taikumoukselliseen prosessiin, joka reaaliteelle suunnatun julkisen tuen vuoksi.
teella olisi keskeinen sifAMydhemmin tasolla hillitsee &killisten katkoksin, itse Joka tapauksessa raha nayttelee melkoista
nama tavoitteet kristallisoituivatitirn-  asiassa rajuin muutoksin konventionaaesaa esim. musiikkifestivaaleilla. Histo-
bergin mestarilaulajiesanomassa, jon- lisen, olemassa olevaa yhteiskuntaa turallisesti asiaa tarkastellen voidaan sa-
ka keskeisena ajatuksena oli taiteen vakevan taiteen ylivalta#.Naissa vastare- noa, ettd Duchamp antoi lumilapiollaan
pauttaminen sité kahlitsevista konventi-aktioissa Flaubert ja Wagner saivat omasysayksen uudentyyppiselle taiteen mark-
oista. roolinsa. Kummassakin tapauksessa vakinoinnille, jossa kierratetaan kokoelmiin
Pyrkimykset taiteen vapauttamiseenankumouksellisen toiminnan kulku oli kuuluvia installaatioita ja joissa mahdol-
sitd myyvien tahojen taloudellisen voitonkaukana lineaarisesta etenemisesta. Kuntinen voitto usein suunnataan kokoelman
tavoittelusta loivat voimakkaita paineita pikin heista koki akillisia muutoksia ja omistajille tai kierratyksen suorittajille.
muuttaa yhteiskunnan rakenteita. Tam&ummatkin tukeutuivat ajoittain, varsin- Bourdieu: 241-242.
synnytti bindarisia oppositioita kuten va-kin elaméansa loppupuolella yha enem#2Schonbergin vallankumouksen voidaan
semmistolainen/oikeistolainen, moderni/man yhteiskunnan konventionaalisiinkatsoa olevan perustavan laatua. Vaikka

konventionaalinen, nuori/vanha, vapaakaltarakenteisiin. melodia palaakin takaisin moderniin mu-
rakenteiden kahlitsema jne. Erityisesti siikkiin esim. Schonbergin Amerikan

musiikissa tdma johti vastapareihin kro-Viitteet: kaudella tai uusklassillisessa musiikissa,
maattinen/diatoninen, sointivaria ja ryt-* Cairns, David:Berlioz, Servitude and melodia esim. Stravinskyn (ja Les Six-
mi& korostava/klassinen, riitasointuinen/Greatness 1832-1869999, 651. ryhmé&n uusklassillisissa teoksissa tai

melodinen. Vaadittin numero-oopperan? Flaubert, Gustavé/amiiden ajatusten minimalistien savellyksissa) esiintyy sik-
korvaamista vapaammalla savelten virsanakirja, 1997Miriam Halonen ja Vil-  si nostalgisesti ja ylikorostettuna, etta se

taamisella. Perinteisten struktuurienle Keynas: Jalkisanat, 170. ironisesti kdantyy ainakin sellaista melo-
murskaaminen nahtiin yhteiskunnan val® Ibid. Hakusana "Wagner,” 165. dian kaytt6a vastaan, jossa melodiaa kay-
tarakenteiden symbolisena murskaamisetbid. Jalkisanat, 175. tetdan pelkastaan melodian itsensa vuoksi
na, joka viittasi ulkoisen vallankumouk- ®Barnes, JuliarFlaubert’s Parrot1988, yleisén miellyttdmiseksi esim. Rosen,
sen toteuttamisen mahdollisuuteen. Val50. Charles:Arnold Schoenberd, 996, 71.
lankumouksellinen Wagner oli vuonna®Bourdieu, PierreThe Laws of Art1996, 2° Bourdieu, 255.

1849 ilmestyneilla teoksillaamaide ja 100-3, 231-4, passim. Bourdieu viittaa musiikkisosiologiseen
vallankumouga Tulevaisuuden taideteos ” Spaldung, France®yhistler, 1994, 20. tutkimukseen, joka osoitti vanhempien
luonut edistyksellisesti ajattelevien piiris- & Cairns, 657. ik&luokkien suosivan konventionaalisia,
sé& niin suuria odotuksia, ettédhengri- ° Barnes, 158. usein helppotajuisia, melodiaan perustu-
nin ensi-ilta oli joillekin pettymys, kos- °Kemp, lanLes Trojans as Grand Opé- via savellyksia esim. Chopinia ja Vival-
ka siina ei totaalisesti tuhottukaan perin+a, 1988, 92. dia, kun taas nuoremmat iképolvet suo-
teisia muotoj&® Myos Frédéric kritisoi ' Flaubert. 17. sivat useimmin monimutkaisempia, soin-

taiteen markkinoita, mutta koettelee ai-> Maurice Schlésingér (Moritz Adolf tivaria ja rytmia korostavia, usein kro-
noastaan jarjestelman rajoja. BourdielSchlesinger 1798-1871) oli ranskalaistumaattisuutta hyédyntavia, moderneja sa-
viittaa Flaubertin esittdmaan paradoksiimut, Pariisissa toimiva saksalainen kusvellyksid. Nykymusiikin maéaréllinen
siitd, ettéd mikali taiteen, kirjallisuuden ja tantaja, joka antoi tydtd Wagnerille. kuuntelu korreloi positiivisesti myods
musiikin markkinat poistetaan, maalauk-Schlésingér julkaisi mm. Berliozin, Lisz- kuuntelijoiden koulutukseen ja haluun
sesta, kirjasta ja sévellyksesta tulee hydtin ja Chopinin musiikkia. Hanen toimit- muuttaa yhteiskunnan rakenteita.



