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Achille-Claude Debussy syntyi 22.8.1862

St Germain-en-Layen pikkukaupungissa,
mistd hinen perheensi muutti muutaman
vuoden piisti Clichyyn ja sielti Pariisiin.
Hinen vanhempansa eivit erityisemmin
harrastaneet musiikkia tai muita taiteita,
mutta Manuel-isd kdvi mielelldéin katso-
massa operettiesityksii ja otti joskus poi-
kansakin mukaan.

Debussyn titi lihetti pojan pianotun-
neille, kun tim4i ole seitsemédnvuotias.
Kahta vuotta myshemmin pianisti Antoi-
nette Mauté de Fleurville kuuli hinen
soittavan ja halusi hinet oppilaakseen.
Mauté de Fleurvillesti kerrotaan, ettd hin
olisi opiskellut Chopinin johdolla ja tun-
tenut Wagnerin. Erdit lihteet kiistavit
nidmi tiedot. Hinen tyttirensi oli naimi-
sissa runoilija Paul Verlainen kanssa. De-
bussy opiskeli Mauté de Fleurvillen johdolla
vain vuoden, mutta sanoi myohemmin
oppineensa tuon vuoden aikana kaiken,
mitd tiesi pianonsoitosta.

Kun Debussy oli 11-vuotias, hin siirtyi
opiskelemaan Pariisin konservatorioon.
Sielld hiinen pianonsoitonopettajakseen
tuli vanhoillinen Antoine Marmontel ja
teorianopettajaksi uudistusmielinen 27-
vuotias Albert Lavignac. Juuri Lavignacin
soittamana Debussy ilmeisesti kuuli ensim-
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miisen kerran Wagnerin musiikkia. Sithen
aikaan Wagner oli yhi elossa ja sivelsi
Jumalten tuhoa, mutta Ranskassa héin ei
ollut milldin tavalla vakiinnuttanut ase-
maansa. Hinti pidettiin vallankumouksel-
lisena ja vaarallisenakin siveltijana.

Manuel Debussy toivoi pojastaan Lisztin
tyyppistd pianovirtuoosia. Aluksi tdmé
niytti realistiselta toiveelta, silli jo 12-
vuotiaana Debussy soitti Chopinin F-
mollikonserttoa. Hinen soittotaidossaan
ei kuitenkaan niyti timin jilkeen tapah-
tuneen suurta kehitystd. Antoine Marmon-
tel sanoi, ettid Debussy piti musiikista, mutta
ei pianosta. Debussyn ensimmiiiset sivel-
lykset olivat noin 14-vuotiaana sivelletyt
Theodore Banvillen runoihin perustuvat
laulut.

Tshaikovskin tukijana tunnettu veni-
ldinen aatelisrouva Nadezda von Meck
kiinnostui tdstd nuoresta ranskalaisesta
lahjakkuudesta ja halusi hinet Pietariin
kotipianistikseen. Debussy matkusteli von
Meckin kanssa Venijill4, Italiassa ja Iti-
vallassa. Niihin aikoihin hiin alkoi todella
kiinnostua Wagnerista. Wienissi hiin niki
Tristanin ja Isolden. Aitoudeltaan epivarma
tarina kertoo, ettd Venetsiassa hian olisi
tavannut Wagnerin. Von Meckin poika
Vladimir tutustutti Debussyn Pietarin bo-
heemieldmiin.

Palattuaan matkoiltaan Debussy alkoi
suhtautua kapinallisesti konservatorion
sddantoihin. Kerran hian matki pianolla
kadulta kantautuvia 44nid. Hén alkoi huu-
taa titd ihmetteleville opiskelijoille: "Miksi
te olette noin jarkyttyneiti? Etteko pysty
kuuntelemaan sointuja tietimitti niiden
statusta! Mistd ne tulevat? Minne ne me-
nevit! Miti vilii silld on? Olen saanut
tarpeekseni. Jos teidin mielestinne tissi
ei ole paiti eiki hiantid, niin menkéd ker-
tomaan rehtorille, ettd yritin tuhota teidin
korvanne."

Debussy oli alkanut opiskella sivellysti
Ernest Guiraud’n johdolla. Hin ihaili
Wagneria, mutta myos esimerkiksi Mas-
seneta ja halusi olla tiysin ranskalainen
siveltdji. Guiraudille hiin sanoi: "En tunne
kiusausta matkia sité, mitd ihailen Wagne-
rissa. Minulla on mielessi erilainen dra-
maattinen muoto, jossa musiikki alkaa siiti
kun puhe ei enii kykene ilmaisemaan.
Musiikki on sanoinkuvaamatonta varten."

Vuonna 1884 Debussy voitti lupaaville
ranskalaistaiteilijoille jaetun Rooman-
palkinnon kantaatillaan L'enfant prodigue.
Palkinnon jakanut raati piti teosta lupaa-
vimpana vuosiin. Debussy lihti Roomaan,
mistd hinen piti lihettidd Pariisiin uusia
sivellyksid. Hin ei kuitenkaan viihtynyt

Roomassa. Sielld
hin oli wagneri-
aanisimmillaan ja
lohdutti itseddn
soittamalla Wag-
nerin musiikkia.
Hiin tapasi useita kuuluisia siveltijid. Erds
niistd oli Ruggero Leoncavallo, joka esit-
teli hiinet Arrigo Boitolle, joka puolestaan
esitteli hinet Giuseppe Verdille. Debussy
yritti keskustella Verdin kanssa Wagnerista,
mutta tim ei vaikuttanut kiinnostuneelta.
Rooman-aikansa parhaana kokemuksena
Debussy piti Franz Lisztin tapaamista eriissi
juhlissa. Nuoren ranskalaislahjakkuuden
kunniaksi Liszt soitti ranskalaista musiikkia,
Saint-Saénsia. Juuri Saint-Saéns oli sen
raadin puheenjohtaja, joka jakoi Rooman-
palkinnon. Hin oli kuitenkin erittdin pet-
tynyt niihin sivellyksiin, joita Debussy
lahetti Roomasta ja julisti, ettd palkinto
oli annettu aivan viirille henkilolle.

Kun Debussy palasi Roomasta vuonna
1887, oli Ranska juuri joutumassa Wagner-
kuumeen valtaan. Debussy ei sopeutunut
wagneriaanipiireihin, koska ei hyviksynyt
Wagnerin teosten plagioimista. Sivelties-
sidn keskeneriiseksi jadnyttd niyttimote-
osta Diane au bois hiin sanoi: "Olisi typerii
pitdd Wagneria mallina. Haluan tehdi
lyyrisid melodisia linjoja enk# antaa orkes-
terin hallita musiikkia". Debussyn wagne-
riaanisimpina teoksina on pidetty vuosina
1887-90 syntyneiti viittid laulua Charles
Baudelairen teksteihin. Ensimmiisen pol-
ven ranskalaiswagneriaaneihin kuulunut
Baudelaire yhdistettiin Ranskassa niin vah-
vasti Wagneriin, ettd oli luonnollista, etti
hiinen runojaan sivellettiin wagneriaani-
sella tyylilla.

Vuosina 1888 ja 89 Debussy vieraili
Bayreuthissa, missid hin niki Tristanin ja
Isolden, Niirnbergin mestarilaulajat ja Parsi-
falin. Vuoden 1889 Pariisin maailmanniyt-
telyssi hiin koki kaksi suurta konserttieli-
mysti: indonesialaista gamelan-musiikkia
ja Nikolai Rimski-Korsakovin johtaman
Modest Musorgskin sivellyksen Y6 autiolla
vuorella. Gamelan-musiikin ei-
eurooppalaiset sidvelasteikot vaikuttivat
hinen omiin sivellyksiinsid. Musorgskin
teoksista hiin kiinnostui hitaammin. Esi-
merkiksi Boris Godunov —oopperaan hin
todella tutustui vasta kuultuaan Pierre
d'Alheimin johtamia konsertteja vuonna
1896. Joka tapauksessa gamelan-musiikki
ja Musorgski tekivit Debussylle helpom-
maksi irtautumisen liiallisesta Wagnerin
vaikutuksesta. Asiaan vaikutti myos ysti-
vyys eksentrisen siveltijin Erik Satien
kanssa. Satie kertoi tisti ajasta:
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Kohtaus Rodrigue et Chiméne -oopperan japanilaisesta produktiosta.

"Kun tutustuin Debussyyn, hin oli in-
nostunut Musorgskista ja etsi keinoja, joita
oli vaikea loytdd. Min4 olin timin ongel-
man ratkaisussa hinen edelldén. Minulla
ei ollut painolastinani Rooman palkintoa
tai mitdin muutakaan palkintoa. Olen kuin
Aatami, joka ei koskaan voittanut palkin-
toja — ehdottomasti laiska ihminen.

Sévelsin sithen aikaan Le fils des étoilesia
Joseph Péladanin librettoon. Selitin De-
bussylle, etti ranskalaisten pitiisi vapauttaa
itsensd wagneriaanisista kokeiluista, jotka
eiviit ole meille luontaisia. Korostin myos,
ettd en ole millddn tavalla anti-
wagneriaaninen. Meillid vain pitiisi olla
omanlaistamme musiikkia, mielelldin sel-
laista, missi ei ole Sauerkrautia.

Miksi emme kiyttiisi samoja keinoja,
jotka Claude Monet, Cézanne, Toulouse-
Lautrec ja muut olivat tehneet tunnetuiksi?
Miksi emme siirtiisi nditi keinoja musiik-
kiin? Niin yksinkertaista se on."

Rodrigue et Chiméne

Debussy oli jo jonkin aikaa halunnut si-
veltid ndyttimomusiikkia. Vuonna 1890
kirjailija Catulle Mendes tarjosi hinelle
librettoaan Rodrigue et Chiméne. Mendes
oli pitkéin linjan wagneriaani, joka oli
tuntenut Wagnerin henkilokohtaisesti.
Hinen entinen vaimonsa oli Judith Gau-
tier, jonka isd oli itsedéin ensimméiiseni
ranskalaisena wagneriaanina pitinyt
Théophile Gautier. Judith Gautier’lla oli
jopa ollut suhde Wagnerin kanssa. Mendes
oli erittiin innostunut Debussysta, jota piti
yhteni tulevaisuuden suurista siveltijisti.

Rodrigue et Chiméne perustui vanhaan
Cidin tarinaan, josta Corneille oli kirjoit-
tanut niytelmin ja Massenet sidveltinyt
oopperan. Debussy oli sanonut haluavansa
libreton, joka enemminkin vihjailisi kuin
kertoisi asioista suoraan. Rodrigue et Chime-
ne oli eeppinen draama, joka oli aivan
muuta kuin mitd héin olisi tdssd vaiheessa
tarvinnut. Hén sévelsi teosta muutaman

vuoden ajan, mutta jitti sen lopulta kesken.
Hin viitti tuhonneensa siveltdméinsi mu-
siikin, mutta tdm4 ei ole totta. Teoksesta
valmistui pianopartituuri viimeisti néytosti
lukuunottamatta. Pianopartituurista on
sittemmin tehty orkestroitu versio, joka
on esitetty ja levytetty.

Rodrigue et Chimeéne jii siis kesken, eiké
se varmaankaan kuulu Debussyn inspiroi-
tuneimpiin sivellyksiin. Silli on kuitenkin
merkityksensd kidinnekohtana, joka sai
Debussyn tajuamaan, mitd hin todella
haluaa tehdi ja miti ei. Pian timin jilkeen
hin sivelsi orkesteriteoksen Faunin iltapcii-
vd, jota pidetddn hidnen ensimméiiseni
aidosti omaperdisend mestariteoksenaan,
ja joka kuuluu nyky#in hinen suosituim-
piin sdvellyksiinsid. Debussy jatkoi silti
yhteistyotiin Mendes'n kanssa soittamalla
pianoa timin Wagner-luennoilla. Debussy
kertoi yhdesti luennosta:

"Passin eroon Reininkullasta. Se oli tus-
kastuttava kullan suhteen, mutta Rein
miellytti minua. Viimeinen esitys oli kam-
mottavan tylsi. Catulle Mendes puhui
Valkyyriasta tavalla, joka sai tyttirensi
paikalle tuoneet #idit kauhistumaan pahan
papin raivokkaista sanoista.
Téami toukokuu niittid
olevan Valkyyrian
kuukausi niille
yksinkertaisille
ihmisille, jot-
ka kuvitte-
levat tdméin
teoksen ju-
listavan
uuden mu-
siikin syn- N
tyd ja kulu- %
neiden van-
hojen muo-
tojen kuole-
maa. Mini en ole
sitd mieltd, mutta
silld ei ndytid olevan
valid."

Pelléas ja Mélisande

Kun Maurice Maeterlinckin niytelmi
Pelléas ja Mélisande ilmestyi vuonna 1892,
Debussy osti sen ja alkoi suunnitella siiti
oopperaa. Hin oli jo aiemmin aikonut
siveltid Maeterlinckin niytelmén La prin-
cesse Maleine. Maeterlinck oli omana aika-
naan arvostettu kirjailija, joka voitti No-
belin kirjallisuuspalkinnon vuonna 1911.
Pelléas ja Mélisande on ollut suosittu sivel-
lysaihe. Jean Sibelius ja Gabriel Fauré
ovat siveltineet niytelmiin musiikkia.
Arnold Schonberg sivelsi sithen perustu-
van sinfonisen runon ja Giacomo Puccini
suunnitteli aiheesta oopperaa. Niytelmi
on aiheeltaan wagneriaaninen, mutta tyy-
liltdan puhdasta ranskalaista symbolismia.
Debussy jétti pois ne kohtaukset, jotka
eivit liittyneet ndytelmin juoneen, vaan
joiden tarkoituksena oli vain korostaa ta-
rinan symboliikkaa. Ainoa tillainen koh-
taus, joka p#ityi oopperaan, on Ynioldin
ja lammaspaimenen kohtaus neljinnessi
niytoksessid. Senkin pois jittimiseen oop-
peran esityksestd Debussy antoi luvan.
Debussy siivelsi oopperan ensimméisen
version melko nopeasti, mutta kaiken kaik-
kiaan siveltiminen kesti lihes kymmenen
vuotta, 1893-1902. Wagnerin vaikutuksen
vilttiminen oli edelleen Debussylle vaike-
aa. Hén kirjoitti Ernest Chaussonille:
"Uutisia: C. A. Debussy séivelsi kohtauksen
Pelléasiin ja Mélisandeen ja halusi kuulla
siitd E. Chaussonin mielipiteen. Hetkei
mydhemmin Debussy repi sdveltiminsi
musiikin ‘vanhan Klingsorin haamun’ eli
R. Wagnerin ilmestyttyi hiinelle."
Maurice Maeterlinckille ei aluksi ollut
tullut mieleen, etti hinen niytelmistiin
voisi syntyd ooppera. Kun hin kuuli De-
bussyn projektista, hin innostui siiti ja
halusi Mélisanden esittjiksi rakastajatta-
rensa. Kun rakastajatar kuitenkin vaihdet-
tiin viime hetkessi skotlantilaiseen sopraa-
noon Mary Gardeniin, Maeterlinck raivos-
tui. Le Figaro —lehdessi julkaistiin hinen
kirjeensd, jossa hin toivoi teoksen epion-
nistuvan. Hin jopa haastoi
Debussyn kaksintaiste-
luun ja ampui har-
joitukseksi koi-
ransa. Kaksin-
taistelusta ei
onneksi tul-
lut mitdin.
Vasta De-
- bussyn
kuoleman
jilkeen
Maeterlinck
kidvi katso-
massa ooppe-
ran esityksen.

Melisande,

Fernand Khnopffin
piirros (1907)
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Viides néytds Debussyn oopperasta Pelléas ja Mélisande teoksen kantaesityksessé Pariisin

Opéra-Comiquessa vuonna 1902.

Niytinnon jilkeen hiin tapasi Mélisandea
esittineen Mary Gardenin ja kertoi tille
esityksen ansiosta lopultakin ymmértineen-
sd oman niytelminsi ja olevansa nyt on-
nellinen.

Pelléas ja Mélisande —oopperasta kuulee
tiysin vastakkaisia ja ristiriitaisia nikemyk-
sid. Jotkut pitdvit sitd vain Tristanin ja
Isolden plagiaattina, toisten mielesti taas
se on tdysin epiwagneriaaninen teos. Mo-
lemmat viitteet lieneviit liioiteltuja. On
selvid, ettd Pelléasta ja Mélisandea ei olisi
syntynyt ilman Wagnerin — erityisesti Tris-
tanin — vaikutusta. Suureksi osaksi vaikut-
teet ovat kuitenkin nimenomaan vastare-
aktiota. Suoriakin Wagner-vaikutteita teok-
sessa on. Ensimmiisen niytoksen vilisoi-
tossa on laina Parsifalin ensimmaiisen niy-
toksen vilisoitosta. Kuoron kiyttd puoles-
taan muistuttaa Tristania ja Isoldea: molem-
missa teoksissa kuorolaisilla on vain lyhyt
osuus merimiehini ensimmaisessi néytok-
sessd.

Aiemmin mainitsin Debussyn halusta
siveltiad musiikkia, jota orkesteri ei hallitse
wagneriaaniseen tyyliin, vaan jonka laulu-
osuuksissa on lyyrisid melodisia linjoja.
Pelléasissa ja Mélisandessa Debussy tekee
piinvastoin. Teoksessa melodiset linjat
ovat nimenomaan orkesterin soittamia.
Tissd mielessd Debussy menee pidemmiille
kuin Wagner omissa teoksissaan. Tamé
saattaa myos olla syy siihen, miksi Pelléas
ja Mélisande on monien mielesti vaikeaa
musiikkia. Useimmat ihmiset ovat tottu-
neet etsiméin melodioita nimenomaan
lauluosuuksista.

Wagnerin Tristan ja Isolde viitoitti kro-
matiikassaan tietd atonaaliselle musiikille.
Debussy ei lihde samaan suuntaan Tristania
esikuvanaan pitineiden siveltijien kanssa.
Kromatiikkaa Pelléasissa ei juurikaan ole.
Sen sijaan Debussy kiyttid keskiaikaisia
kirkkosivellajeja ja omaa tavaramerkkiiin,
kokosivelasteikkoa.
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Selkein yhdistdvi tekija Tristanin ja
Pelléasin vililli on asia, johon Debussy ei
juurikaan voinut itse vaikuttaa: juoni. Pe-
ruspiirteissiin juoni on néissi teoksissa
ldhes sama, kisittelytapa ja henkilot ovat
erilaisia. Pelléas ja Mélisande ovat selviisti
viattomampia kuin Tristan ja Isolde. Méli-
sanden aviomies Golaud ei ole samanlainen
ymmiirtiviinen vanhempi herrasmies kuin
kuningas Marke, vaan mustasukkainen ja
kiivas. Tristanin henkilsistd hin muistuttaa
luonteeltaan eniten Melotia. Golaud to-
della rakastaa Mélisandea ja yrittid ymmiir-
tid hintd. Hin ei kuitenkaan pysty siihen
ja seuraukset ovat traagiset.

Debussy sivelsi alunperin Pelléasin roolin

tenorille, mutta madalsi sitd jonkin verran
ennen ensi-iltaa, jossa roolin lauloi baritone-
Martin —laulaja Jean Périer. Baritone-
Martin on ranskalainen #inityyppi, joka
sijoittuu tenorin ja baritonin vilille. Téss#
mielessi se muistuttaa wagneriaanista san-
karitenoria, vaikka onkin lyyrisempi. Roolia
ovat laulaneet my6s oikeat baritonit ja
tenorit, ddripdini erittdin korkeadiéininen
Nikolai Gedda ja lihes bassobaritonimai-
nen Richard Stilwell. Wagner-tenoreista
roolia ovat laulaneet ainakin Wolfgang
Windgassen ja Poul Elming. Baritone-
Martin —laulajista niyttdd illid hetkelld
olevan pulaa Ranskassakin, silli roolia ovat
viime vuosina laulaneet sielli monet ulko-
maalaiset laulajat, mm. Mozart-baritonina
tunnettu Simon Keenlyside.

Myés Mélisanden roolin esittijit ovat
usein olleet ulkomaalaisia. Ensi-illassa esiin-
tynyt Mary Garden oli britti kuten myos
roolin seuraava esittiji Maggie Teyte.
Tihin rooliin ulkomaalaisuus tavallaan
sopii — sen enempéi yleisolle kuin oopperan
muille henkilsillekidn ei lopultakaan sel-
vid, kuka Mélisande oikeastaan oli ja misti
hin tuli. Kirjailija Maeterlinck antaa tihin
selvennysti toisessa niytelmissiin Ariane
et Barbe-Bleue (Ariane ja Siniparta, 1907).
Siind yksi ritari Siniparran vankina pité-
mistd vaimoista on nimeltdin Mélisande.
Paul Dukas on siveltinyt tisti niytelmisti
oopperan, jossa hiin kiyttdd Debussyn si-
veltimid Mélisanden musiikillista teemaa.
Samoin kuin jotkut pitidvit Debussyn Pel-
léasia pelkkianid “Tristan ja Isolde osa
kakkosena”, monet valitettavasti nikevit
Dukasin harvon esitetyn mestariteoksen
vain Debussyn teoksen plagiaattina.

Pelléas ja Mélisande -oopperan alkuperdinen pédpari, baritone-Martin -laulaja Jean Périer ja
sopraano Mary Garden. Garden on vuonna 1904 levyttinyt lyhyen katkelman Mélisanden
roolista. Pianistina tdssdi ddnitteessd on sdveltdj itse.
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Claude Debussy (otk.) lenndttimdissd leijaa musiikkikriitikko Louis Laloyn kanssa.

Pelléas ja Mélisande sai aluksi ristiriitaisen
vastaanoton, mutta miellytti erityisesti
nuoria ihmisid. Debussyn vanha yhteistyo-
kumppani Catulle Mendes toisti arvoste-
lussaan nikemyksensi, jonka mukaan De-
bussy oli yksi tulevaisuuden suurista sivel-
tijistd. Pian teos alkoi menestyi hyvin, siti
esitettiin Pariisissa sata kertaa 11 vuoden
aikana. Nykyiin se ei kuulu kantaohjel-
mistoon muualla kuin joissakin Ranskan
oopperataloissa ja ehkd New Yorkin Met-
ropolitanissa, missi se on ollut ohjelmistossa
noin viiden vuoden vilein. Suomen kan-
sallisoopperassa sitd on esitetty viimeksi
vuonna 1958. Pelléas ja Mélisande oli teos,
joka teki Debussysta kuuluisan ja arvostetun
siveltijin. Nyt Ranskassa alkoi wagneriaa-
nien lisiiksi olla my6s debussyaaneja. De-
bussy itse piti jirjettdbmina ja turhana til-
laista palvontaa ja sité, ettd hin olisi jonkin
koulukunnan johtaja.

Keskeneriiset teokset

Eriis Debussya ja hiinen ihailemaansa Mu-
sorgskia yhdistéivi tekiji on, ettid molemmat
alkoivat siveltid useita oopperoita, mutta
saivat valmiiksi vain yhden. Rodrigue et
Chimenestd on Debussyn kuoleman jilkeen
tehty esitysversio, samoin kuin Musorgskin
Howanshtshinasta. Muita Debussyn ooppera-
aiheita olivat mm. Don Juan, Orfeus ja
Shakespearen Kuten haluatte.
Wagneriaanisittain Debussyn mielen-
kiintoisin oopperasuunnitelma oli Tristan
ja Isolde. Saattaa tuntua yllittavilti, ettd
Wagnerin vaikutusta pakoillut siveltdj
valitsi oopperaansa tillaisen aiheen. De-
bussy sanoi, ettid hinen teoksestaan tulisi
"trubaduuriooppera", joka olisi yhti rans-
kalainen kuin Wagnerin Tristan on saksa-
lainen. Teoksesta on siilynyt vain 12 tahdin
mittainen musiikillinen teema, jonka De-
bussy ldhetti kirjeessd Jacques Durandille.
Pelléasin ja Rodrigue et Chiménen jilkeen

pisimmiille Debussyn oopperasuunnitelmis-
ta eteni Edgar Allan Poen novelleihin
perustuva kaksoisooppera. Poen ja Wagne-
rin vililld oli erdéni yhdistdvina tekijana
Charles Baudelaire, Poen teosten ranskan-
taja ja yksi ensimmadisistii ranskalaisista
wagneriaaneista. Debussy oli jo vuonna
1890 suunnitellut Poe-sinfoniaa, ja ooppe-
raansa hin alkoi siveltidd vuonna vuonna
1903. Viisi vuotta myshemmin hin jopa
teki sen esittimisestd sopimuksen New
Yorkin Metropolitan-oopperan kanssa. Ts-
si yhteydessd héin kuitenkin sanoi: "Alkéi
unohtako, ettd mini olen laiska siveltija.
Joskus minulla kuluu viikkoja siihen, etti
péitin, kumman kahdesta soinnusta valit-
sisin. Muistakaa my®os, etti te vaaditte titi
sopimusta, etteki luultavasti saa minulta
mitdin."

Poe-teoksessa oli tarkoitus olla kaksi
noin tunnin mittaista oopperaa, joista en-
simmiinen perustuisi novelliin The Dewil
in the Belfry (suom. Paholainen kellotornis-
sa) ja toinen novelliin The Fall of the House
of Usher (suom. Usherin talon hivio).
Debussy sanoi, etti oopperoissa lauletaan
aina liikaa. Paholainen kellotornissa —ooppe-
rassa hiin aikoi ratkaista timén ongelman
siveltimilld paholaisen roolin viheltijille.
Usherin talon hévio —oopperasta musiikkia
on sdilynyt noin 20 minuuttia, jotka on
esitetty ja levytetty. Titd oopperasuunni-
telmaansa Debussy ei ollut hylinnyt vielid
kuollessaankaan, ja on arveltu, ettd sen
musiikkia saattaa loytyi viela lisda.

Takaapiin valaistu orkestraatio

Uransa ja eldmiénsi loppupuolella Debussy
myonsi jalleen Wagnerin ja erityisesti Par-
sifalin vaikuttaneen musiikkiinsa. Aiemmin
hiin oli Wagneria kisittelevissi artikkelis-
saan kirjoittanut kriittiseen sivyyn Parsifalin
libretosta, mutta oli lopulta todennut Par-
sifalin olevan "yksi kauneimmista soivista
monumenteista, joita musiikin kunniaksi
on koskaan kohotettu." (Artikkeli "Richard
Wagner" kokoelmassa "Monsieur Croche
— antidiletantti", suom. Minna Pollinen,
Atena kustannus). Nyt hiin sanoi arvosta-
vansa Parsifalin "takaapiin valaistua" or-
kestraatiota, joka vaikutti ainakin balettiin
Jeux.

Debussyn vastineena Parsifalille on joskus
pidetty musiikkia Gabriele d' Annunzion
mysteerindytelmiin Le martyre de Saint-
Sébastien (Pyhiin Sebastianuksen marttyy-
rikuolema) Tdmi vertaus ei ole tiysin toi-
miva. Parsifal oli melko selvisti tekijinsi
testamentti, jota Wagner suunnitteli vuo-
sikymmenii. Pyhin Sebastianuksen marttyy-
rikuolema puolestaan oli kahdessa viikossa
sivelletty tilausteos, jossa Debussy kiytti
André Caplet'n orkestrointiapua ja jonka
jilkeen hin sivelsi vield melko paljon.
Teos sai aikaan melkoista kohua, mihin
osasyyn oli se, etti kristillistd miespyhi-
mystd esitti juutalainen naistanssija Ida
Rubinstein. Pariisin arkkipiispa jopa kielsi
kaikkia kunnon katolisia menemisti kat-
somaan teoksen esityksii. Nyky#in tisti
vaikeasti toteutettavasta teoksesta esitetdin
yleensi vain orkesterisarjaa. Esimerkiksi
kapellimestari ja siveltiji Pierre Boulez
on pitinyt teosta tiysin turhana kun taas
jotkut muut laskevat sen Debussyn suurim-
piin mestariteoksiin kuuluvaksi.

Debussylla oli usein tapana lausua melko
piikikk&itd kommentteja Wagnerista. Ni-
belungin sormusta hin kutsui jumalten pu-
helinluetteloksi. Children’s Corner —piano-
sarjan (1906-08) jazz-vaikutteisessa Golli-
wog's Cakewalk —osassa Debussy lainaa
Wagnerin Tristan-sointua ironiseen sivyyn.
Esitysohjeena tissi kohdassa on "avec un
grand émotion", "suurella tunteella". De-
bussyn kuuluisin kommentti Wagnerista
on silti omalla tavallaan kaunis: "Wagner
oli kaunis auringonlasku, jota erehdyttiin
luulemaan aamunkoitoksi".

Sitaattien suomennos englannista:
Robert Storm (ellei toisin ole mainittu)
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Ainoa sdilynyt musiikillinen teema Debussyn keskenerdiisestéi Tristan ja Isolde -oopperasta.
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Ida Rubinstein Pyhéin Sebastianuksen marttyy-
rikuoleman nimiosassa. Léon Bakstin piirros.

Lihteiti:

Jacqueline M. Charette (toim.): Claude
Debussy Through his letters (Vantage Press,
1990)

Claude Debussy: Monsieur Croche —
antidiletantti (1921. Suom. Minna Poll4-
nen, Atena kustannus Oy, 2001)

Lawrence Gilman: Debussy’s Pelléas et
Mélisande (G. Schirmer 1907)

Paul Holmes: Debussy (Omnibus Press,
1983)

Edward Lockspeiser: Debussy (The
Master Musicians Series, 1936, 1966)

Claude Samuel: Rodrigue et Chimene
(Kent Naganon johtaman levytyksen oheis-
teksti)

Simon Trezise (toim.): The Cambridge
Companion to Debussy

Valikoitu diskografia:

Rodrigue et Chiméne

Lyonin ooppera / Kent Nagano (1993)
Rekonstruoinut Richard Langham Smith
ja orkestroinut Edison Denisov.

Pelléas et Mélisande

Teoksesta on saatavana parikymmenti le-
vytystd. Tdhin on koottu sellaisia, joilla
on merkitystd timin artikkelin kannalta.

Société des Concerts du Conservatoire de
Paris / Roger Désormiere (1941)

Titd levytystd pidetién yhi yleisesti Pelléa-
sin ja Mélisanden parhaana levytykseni.
Pelléasina baritone-Martin —laulaja Jacques
Jansen, joka on laulanut roolin my6s André
Cluytensin (1956) ja Désire Emile Ingel-
brechtin (1962) levytyksissid. Mélisanden
roolin oli Irené Joachimille opettanut sen
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alkuperiinen esittdji Mary Garden.

EMI:n julkaisemalla CD:1l4 on bonuk-
sena Debussyn musiikkia Mary Gardenin
ja Maggie Teyten esittimini. Gardenin
laulamaa ja Debussyn siestimii katkelmaa
Pelléasin ja Mélisanden kolmannesta niy-
toksestd voidaan pitid autenttisimpana
tulkintana tdmin teoksen musiikista. An-
dante-levymerkin julkaisemalla CD:ll4
puolestaan on Georges Trucin ja Piero
Coppolan 1920-luvulla johtamia Pelléas ja
Meélisande —kohtauksia. Trucin Golaud on
roolin alkuperiinen esitti#jia Hector Duf-
ranne. Niiti kohtauksia on julkaistu myos
erillisilla CD:ill4.

Stuttgartin radio / Bertil Wetzelsberger
(1948)

Lyhennetty saksankielinen levytys. Pelléa-
sina Wagner-tenori Wolfgang Windgassen
ja Mélisandena hinen puolisonsa Lore
Wissmann.

L'Orchestre de la Suisse Romande / Ernest
Ansermet (1964)

Pelléasina baritone-Martin —laulaja Camille
Maurane, Golaud’'na huomattava Wagner-
baritoni George London viimeisessi levy-
tyksessdin.

Royal Opera House Covent Garden /
Pierre Boulez (1970)

Pidparina George Shirley ja Elisabeth So-
derstrom. Golaud’'na ja Arkelina Wagner-

baritonit Donald McIntyre ja David Ward.

Baijerin radio / Rafael Kubelik (1971)
Paiosissa Nikolai Gedda, Helen Donath
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Debussy_ja Igor Stravinski. Kummankin sével

ja Dietrich Fischer-Dieskau

Berliinin filharmonikot / Herbert von
Karajan (1978)

Karajanin on sanottu johtavan Debussya
kuin hin johtaisi Wagneria. Pidosissa
Richard Stilwell, Frederica von Stade,
José van Dam ja Ruggero Raimondi. Ka-
rajanilta on my®s julkaistu tistd oopperasta
[taliassa tehty live-iénite, jossa pidparina
laulavat #skettiiin edesmenneet Elisabeth
Schwarzkopf ja Ernst Haefliger.

Wienin filharmonikot / Claudio Abbado
(1990)

Pelléasin esittiji Frangois Le Roux on
ollut sukupolvensa johtava baritone-Martin
—laulaja. Sittemmin hin on siirtynyt ma-
talampiin rooleihin ja esiintyy nykyiin
Golaud’na. Le Roux laulaa Pelléasin myos
John Eliot Gardinerin johtamalla DVD:1l4
(1987).

La chute de la maison Usher

Orchestre Philharmonique de Monte Carlo
| Georges Prétre (1984)

Samalla levylli on kaksi muuta Edgar Allan
Poen teoksiin perustuvaa teosta, André
Caplet'n Le masque de la mort rouge ja
Florent Schmittin Etude pour "Le palais
hanté”.

Paul Dukas: Ariane et Barbe-Bleue
Conservatory Society Concert Orchestra
/ Tony Aubin 1968

Maurice Maeterlinckin niytelméin perus-
tuva valitettavan harvoin esitetty ooppera.
Dukas lainaa Debussylta Mélisanden tee-
man.

téijéin suhde Wagneriin oli ristiriitainen.





