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Esitelma& Suomen Wagner-seuran 5-vuotisjuhlapaivan
Wagner-seminaarissa 30.3.1996

Richard Wagnerin luoman ‘yhtendis- ‘aktorit’. Naissé taulukoissa ei johtoai- toaihetaulukoihin ja totesi ettd tama oli
taideteoksen’ idea perustui kdytanndssheita ole sinansa luokiteltu mihinkaankylla oikein tavoittanut niiden draamalli-
suuressa madrin hanen kehittamaansgityiseen jarjestykseen, vaan ne saattasen merkityksen ja tehomuttei ollut
johtoaihetekniikkaan. Se oli yhtaikaa ra-vat esiintyd verbaalisten nimiensd mu-kiinnittdnyt huomiota niiden tehtéavaan
kenteellinen prinsiippi, joka nivoi yhteen kaisessa aakkosjarjestyksessa. musiikin rakenteesgaurs. tekijan). Tas-
eri taidelajit, kuin myos pelkastddn mu- Bayreuthissa on puolestaan saatavillaé yhteydessa, hieman aiemmin Wagner
siikkia koossapitava voima. Toisin kuin erillinen painettu johtoaiheiden taulukko puhui ~ perusteemojen  verkostosta
puhtaasti tonaalisharmoninen rakenneDas Buch der Motive joka on Schottin  (Grundthemen), jotka oli rinnastettava
se oli my06s valittomasti havaittava pinta-kustantama ja Lothar Windspergerin toi-sinfonian temaattisiin ideoihin.
tason ilmi@, jonka jokainen musiikinkuu- mittama. Siin& erotetaan kaikkiaan 194 Joka tapauksessa sama johtoaihe
lija saattoi tajuta musiikillisen kompe- eri motiivia, sovitettuna pianolle ja va- esiintyy lukemattomissa eri muodoissa
tenssinsa tasosta rippumatta. Se oli erinrustettuna vastaavilla libreton teksteilla.tetralogiassa, jolloin on mahdotonta sa-
omainen keino valittdd yhtenaistaide-Motiivit on sijoitettu siina jarjestyksessa noa, mika on sen perusmuoto. Jos valit-
teosta suurille yleiséjoukoille, markki- kuin ne esiintyvat tetralogiassa; siind orsee motiivin ensimmaisen esiintyman, -
nointi-idea kuten sanoisimme nykyisin.runsaasti toistoa ja samojen johtoaiheiniin kuin Cooke tuntuu tekevan - niin se
Saksan Keisarikunnan ensimmaiset autalen variantteja; eraita johtoaiheiksi ni-johtaa ristiriitaan, koska mikaan aihe ei
oli varustettu aanimerkkilaitteilla, joista mettyja (esim. numerot 286 “Siegmundsole viela ensiesiintymallaan johtoaihe,
saattoi kajahtaa Siegfriedin torven térahErschépfungs-Motiv”’, 377 “Weib-Mo- vaan vasta toistuessaan. Valtaosa aiheis-
dys. Hollywoodin elokuvaohjaajat kayt- tiv’, 370 “Liebesglut-Motiv”’, 441 ta kylla ryhmittyy tiettyjen temaattisten
tavat yha wagnerilaista johtoaihetekniik-“Mord-Motiv”) ei miella johtoaiheiksi ideoiden ymparille, kuten lukemattomat
kaa elokuvamusiikkinsa tunnussavelindollenkaan, koska ne eivét toistu riittavasjohdannaiset Wotanin keihdsaiheesta tai

Mutta mihin tdma salaperaisen teho-i; niinpa todellinen johtoaiheiden maaréaRein-virran luontoaiheesta osoittavat.
kas tekniikka oikein perustui? Oliko on puolta pienempi. 2) Silla, missa jarjestyksessa motiivit
Wagnerilla mielessaan jokin johdonmu- limeisestad pinnallisuudestaan huoli-puhkeavat esiin, ei ole juuri merkitysta,
kainen ‘systeemf’, jota han Nibelungenmatta téllaiset taulukotkin ovat olleet koska niiden prosessi ei ole luonteeltaan
Ringista lahtien noudatti oopperoissaan®Ruulijoille ja musiikin asiantuntijoille diakroninen, vaan synkroninen pank-
Wagnerin johtoaihetekniikkaa tutkiva erdénlaisia alkeellisia analyysin vélinei-roninen semioosi. Tietenkin tetralogian
joutuu keskittymaan juuri tetralogiaan,ta, joillajasentaa ja palauttaa mieliin oop{oppua kohden johtoaiheiden maara va-
silla varhemmissa oopperoissa se oli vieperalavoilla koettua. Ne elavat sitkeasthenee ja samalla aiheet ikaan kuin ‘kulu-
& kutakuinkin kehittymatdn: tois- elaméaansa, kuten Deryck Cooken kuulwat’ ja saavat kokonaan uusia merkityk-
taakseen jonkun aiheen Wagner joutujohdanto Wagnerin Ringiin (4énitetty v. sia.
siirtdmaan kokonaisia ‘blokkeja’ naytdk- 1967, saatavissa CD:ll4) osoittaa. Cookin  3) Kun motiivien lukumaara on nain-
sesta toiseen. ‘systeemi’ sisaltdd kaikkiaan 193 esi-kin suuri, jokainen musiikkitieteilija tie-

Wagnerin johtoaiheiden ‘salaisuus’ merkkia, joskin niissdkin on runsaastitad, ettd mita tahansa voidaan johtaa mil-
on kiehtonut hanen tutkijoitaan ja ihaili- toistoa. Hanen esityksensa hyva puoli ortei mista tahansa. Nain ollen on hyody-
joitaan kautta aikojen. Mielestani nédmaéasen selkeys ja elegantti toteutustapa, muénté yrittda sijoittaa aiheita jonkinlai-
yritykset etsié johtoaiheiden avainta voi-siikkiesimerkit kuullaan sitapaitsilevylla seen ‘generatiiviseen’ jarjestykseen.
daan jakaa neljaan ryhmaan: orkesterin soittamana, mika on olennaiAjatus laatia johtoaiheiden inventaario,

1. perinteisiin ‘paradigmaattisiin’ luo- nen parannus pianotranskriptioon verratjoka perustuu niiden johtamiseen toisis-
kitteluihin alkaen ns. johtoaihetaulukois-tuna. Usein johtoaiheissa ratkaiseva tekitaan ts sisdiseen motiivilogiikkaan (en-
ta, jaon sointivari, eimelodinen tai rytminen dogeenisiin  suhteisiin, kuten voisi sa-

2. siséllosta lahteviin analyyseihin, parametri. noa), tuntuu kylla ensi alkuun saveltajan

3. muusikon ja musiikkitieteilijéiden Kuitenkin Deryck Cooken sindnsé kii- itsensékin lausumien kannalta jarkevalta.
analyyttisiin lahestymistapoihin ja tettavaa yritysta loytaa johtoaiheiden pii-Mutta se muuttuu lopulta mahdottomaksi

4. semioottisiin analyyseihin, joista leva systeemi, nostaa esiin seuraavia kyprojektiksi: kun 146. motiivi on menossa
tulen tassd artikkelissa hahmottamaasymyksia: tajuaa, ettéd Cookin esitys on melko seka-
lahinnd omaa teoriaani johtoaiheiden 1) Voiko millaan johtoaiheella olla va kokoelma yhteydestaan irrotettuja ai-
‘systeemistd’. ‘lopullista’ muotoa? heita, jotka olisi voitu valita toisinkin.

Wagner on itse erdissa lausumissaahlitaan pakottavaa logiikkaa tai systee-

antanut ymmartaa, etta hanella oli myodsnia ei hanen esityksestaan 16ydy - muuta

1. Johtoaihetaulukot muutamia perusmotiiveja, joista kaikki kuin, ettéd se hamarésti noudattaa johtoai-
muut aiheet on johdettu. Kirjoissaanheiden esiintymisen kronologiaa, jolloin

Melko pian Wagnerin kuoleman jal- Oper und DramajaMitteilung an mei-  siita tulee itse asiassa eraénlainen ‘kuvi-
keen ns. Bayreuthin piiri otti tehtévék-ne FreundeWagner puhui tarkeimmista tettu klassikko’, Ringin sarjakuvamainen
seen kanonisoida johtoaiheet ja varustaanelodisista elementeistémglodische muunnos.
ne nimilapuilla. Hans v. Wolzogenin Momente) tai ‘perusaiheista’ Grund- 4) Aiheiden verbaali nimeaminen on
teokset olivat tdssd mielessa ratkaisevianotive), jotka tarkoittivat 1&hinn& myos kutakuinkin toivotonta. Tietenkin
Pian Wagnerin teosten pianopartituuritdraamallisia motiiveja, joita musiikilliset saattaa olla helpompaa ja havainnol-
varustettiin  johtoaiheiden taulukoilla ideat vastasivat. Myds esseessbider lisempaa puhua sormusaiheesta tai
,Jjoista saattoi synopsiksen tavoin ndhddie Anwendung der Musik auf das Schwesterliebe-motiivista, kuin aiheesta
koko draaman tarkeimmat musiikilliset Drama Wagner viittasi Wolzogenin joh- A ja B. Jo Alfred Lorenz moitti Wolzoge-
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nia: “...das stete Hervorsuchen zahlkuin mité niiden tavanomaiset otsakkeesaan.
reicher ‘neuer’ Motive ist durchaus nichtilmaisevat Muuan tyypillinen tdéhén kate-  Tuntuu siis silta, kuin Donington olisi
die Aufgabe, um die es sich bei dergoriaan kuuluva tulkintatapa on Roberttodella I6ytanyt Wagnerin johtoaiheiden
Erkenntnis der Wagnerschen KunstwerDoningtonin  syvyyspsykologinen tai sisaltdon perustuvan systematiikan. Kui-
ke handelt... Auch kann es die Wissenjungilainenvisio. Doningtonia kiinnosta- tenkin kaytanndssé hanen tarkastelunsa
schaft nicht férdern, eine fortwadhrendevat ennen kaikkea johtoaihestmbolei- etenee brittilaisen terveen jarjen periaat-
Umanderung der Motivhamens vorzu-na. Symbolit Donington haluaa tulkita teiden ja psykologian mukaan. Vaikka
nehmen... Es kann ruhig zugegeben weikolmen eri alueen valossa: mytologianhén olisi onnistunutkin syvyyspsykolo-
den, dass von den Motivnamen Wolzo-antropologian ja syvyyspsykologian. gisessa tulkinnassaan, niin sekin on ase-
gens einige unschon andere zu eng gefaBoningtonin mielestd Wagnerin omatettu myyttien tulkinnassa usein ky-
st sind...” Mutta lopultakin Lorenz pai- asenne symboleihinsa sisélsi niinikaarseenalaiseksi, kaikkein Kkriittisimmin
nottaa, ettei sopivaa nimeéa oikeastaakolme eriaspektia: ensinndkin hanella oliehka ranskalaisen Roger Caillois’n suul-
voikaan l6ytyd, koska sana edustaa kaspaljon sanottavaa niista, toiseksi mita hama: “Tarve tuoda vakisin myytteihin teo-
tettd ja musiikilla ei ole mitdén tekemistasanoi, saattoi olla ristiriidassa hanen varria, joka on jo mahdoton psykologiassa-
kasitteiden kanssa. Wolzogen on itsekirsinaisen symbolien kaytténsa kanssa j&in, symbolismin mekaaninen ja sokea
sanonut, ettd nimet ovat vain merkkejakolmanneksi han oli tietoinen tasta eroskaytto, joka tekee harrastelijamaisen le-
jotka palvelevat ymmarrysta. ta, mutta h&nen intuitiivinen taiteellinen vaperaisyyden mahdolliseksi, on johta-

Jos taman nakemyksen haluaisi tulkitavaistonsa voitti teoreettiset rationalisoin-nut tuloksiin, joille voi toivoa vain ikuista
modernin lingvistis-semioottisesti, voisi nit. Doningtonin oletus on, etté aina kunvaikenemista” (Le mythe et 'homme s.
olettaa, ettd johtoaiheet toimivat niin Wagner kayttaa jotain perinteista symbo21).
musiikissa kuin kielessakin eraanlaisindia - esim. tuli, vesi, sormus, varkaus, Toisaalta doningtonilainen analyysi
1. artikulaation tason yksikkdind. Mutta rakkauden kielto, - tAméan symbolin pe-voisi olla mahdollinen siirrettdessa pai-
erona puhuttuun kieleen on téllgin se, ettdusmerkitys on sama, miké sillé& on perin-nopiste johtoaiheiden konkreettiseen lo-
johtoaiheet ovat taydellisimmilladn jo teisesti myytin, rituaalien, folkloren, tai- giikkaan, kuten Lévi-Strauss sanoisi, ts.
itsessaan eraanlaisia pienoiskertomuksiteiden, unien, fantasioiden ja nakyjensiihen, mita sen eri musiikilliset ja visu-
eli lausetta vastaavia yksikkoja (esim.maailmassa. Hanen mielestéan musiikilaaliset elementit edustavat. Puhtailla ais-
Walsungenleid-motiivi, Schwesterliebe-linen motiivi on symbolinen kuva, joka tikvaliteeteillakin on oma symbolismin-
motiivi jne.). Jos taté tasoa pitda 1. artikupuolestaan heijastaa jotain arkkityyppis-sa ja poetiikkansa, kuten mm. Gaston
laation tasona, niin sen yksikot voidaanta. Se tulee saveltdjan mieleen, kosk®achelard on osoittanut. Niinpéd esim.
purkaa 2- artikulaatiotason yksikdihin eli arkkityyppi toimii hanen mielessaan. Siegfriedin lll naytdksen alkusoitto sisal-
‘sanoihin’. Ne voidaan puolestaan vielaMusiikki ei siis odota jossain ulkopuolel- ta& kaikki nelja Bachelardin symbolismia
edelleen jakaa 3. tason yksikoihin, jotkala, vaan se odottaa mielesséa, koska kaiklgdallekkain: maan, tulen, ilman ja veden.
koostuvat vihdoin merkitysta vailla ole- arkkityypit odottavat aina tilaisuutta il- Se on musiikillisestikin erinomainen esi-
vista minimaalisen pienisté entiteeteistdmetakseen kuvina. Voisi siis sanoa, ettémerkki Wagnerin johtoaihetekniikan
kirjaimista, foneemeista tai rytmeistd, Doningtonin l&hestymistapa on ‘endo-kompleksisuudesta. Bassodani tuo esiin
sointivareistd, intervalleista. geeninen’ eli johtoaiheet symboleinaErda-motiivin, joka kyllakin on johdettu
Siis kun johtoaiheilla on kielen kannaltaovat ‘siséasyntyisia’ yksikkdja eivatké Rein-virran aiheesta, ts. se kuuluu ns.
1. artikulaation taso (lause) “Siegmundulkopuolisen ohjelman sanelemia. TAmduontomotiivien ryhmaéan edustaen yht-
vetaa miekan saarnesta”, nakemys kay yksiin kaikkein tuoreimpi- aikaa sekd maata etta vetta. Sen paalle on
2. artikulaation taso (sanat) Siegmunden teorioiden kanssa, joiden mukaarpuolestaan rakennettu Valkyyriain rat-
miekka, saarni, musiikki ilment&& arkaaista, ns. primaa-sastuksen pisteellinen rytmi viittauksena
3. artikulaation taso (foneemit) riprosessia ihmisen psyykessa. ilmaan. Lopulta mukaan tulee harmoni-
S.i.e.g.m.u.n.d.m.i.e.k.k.a. jne, Miten Doningtonin metodi sitten toi- sena sointukulkuna Wandererin uni-aihe,
niin musiikissa naité tasoja vastaavat: mii kaytdnndssa? Millaisia symboleita joka assosioituu Valkyyrian loppuun ja
1. artikulaation taso: motiivien sarja, jokahan kuulee Wagnerissaan? Hanen midulipiirin ~ keskelle  nukahtaneeseen
kuvaa musiikillisesti, miten Siegmund lestddn esim. Reininkullan alkusoittoBrinnhildeen. Aiheiden paallekkaisyys
vetdad miekan saarnesta (Tama vastaaittaa paluuseen luontoon ja jalleensyn-osoittaa myods musiikin eri parametrien
Wagnerin kasitetta ‘dichterisch musika-tymissymboliikkaan. Tata han perusteledaidokasta rinnakkaista kayttda: Erda-
lische Periode’. On sindns& merkillistd,Wagnerin unikokemuksella Reinikullan aihe on ensisijaisesti melodinen, Valkyy-
miten paljon tutkimuksessa on erimieli-alkusoiton synnystad syyskuussa 1853ria-aihe rytminen ja Wanderer-aihe har-
syytta siita, kuinka laaja yksikkd se on:Reininkulta-alkusoiton savellaji Es-duu- moninen.
Wagner kertoo sen itse Mestarilaulajis+i viittaa Elsan uneen Lohengrinissa.(Musiikkiesimerkki Siegfriedin Il nay-
saan aivan tarkkaan Hans Sachsin jMahlerin Yldsnousemussinfoniassa no 2Zoksen alusta)
Walther v. Stolzingin kohtauksessa; se esiirrytdan Es-duuriin, kun usko ylésnou-  Toinen yritys luokitella johtoaiheita
kuitenkaan estanyt itse Lorenzia hairahsemukseen saa vahvistuksensa. Siis: Redisallén kannalta on omassa teoksessani
tumasta omissa analyyseissaan - vaikkaikulta-alkusoitto viittaa uudelleensyn- Myytti ja musiikki. Siin& johtoaiheita tar-
han oikein huomauttaakin: *“...Die tymiseen a) vesisymboliikan kautta freu-kastellaan myytin estetiikan perusteella,
Hauptfrage vom Standpunkt der Ton-dilaisessa mielessa ja b) savellajisymbojolloin ne ilmaisevat myyttisen alueen
kunst ist doch, was schliesslich aus defiikan kautta. kaikkia vivahteita ja ‘'seemeja’. Luokitte-
Leitmotiven gemacht worden ist” s. 9) Samaan tapaan Donington kay lapiun kriteeri on ensinnakin aktoriaalinen
2. artikulaation taso: Siegmundin, mie-koko Ringin: matka Nibelheimista takai- ts. kullakin Ringin toimivalla henkildlla

kan, saarnen maotiivit erillisina sin Valhallaan merkitsee siirtymisté aiti- on omay(t) johtoaiheensa, mutta lisdksi ne
3. artikulaation taso: rytmejd, sointuja,maailmasta isa-maailmaan (tatd hiukamwoidaan sijoittaa kolmeen eri tasoon el
sointivareja, intervalleja modernisoiden voisi sanoa: matkaa kho4sotopiaan’. Niitd ovat luonnon eli myy-

rasta symboliseen patriarkaaliseertin taso, (jota lisdksi luonnehtii ‘tietami-
jarjestykseen), Wotan on itseyden symsen’ modaliteetti ts. taméan tason aktoreil-
2. Siséltdpainotteiset systematiikat boli, Loge taas tulen, kulta puolestaaria on hallussaan myyttista tietoa, joka
edustaa tulen tavoin libidoa ja valon sym-mahdollistaa heidan toimisen tarinassa,)
Taman kategorian lahtékohtana on sebolisena vastineena tietoisuutta. Soryhteison eli tarunfaga, Saggtaso, (jol-
mit& johtoaiheet ilmaisevat, mik& on nii- muksen symboliikka on Doningtonille le on ominaista ‘tahtomisen’ modaliteetti
den sisaltd - ja syvemmassa mielessdanonimutkaista: se edustaa voimaa itseds. tAman tason henkil6ité ajaa toimintaan
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halu, tahto, tarve, jonkin tavoittelu) ja ei- sdltyi oma vaaransa: toiston seurauksenkoittaa, etta Siegmundin on kohta kuolta-
luonnon/ei-yhteison eli sadun taso, (jotesaattoi olla monotonisuus, redundanssia. Aihe on siis selvasti indeksaalinen.
kuvaa modaliteetti ‘voiminen’ ts. kyky, sanan pahassamielessa. Nain ollen johtdAutta vahitellen se menettaa taman sel-
fyysinen tai maaginen kyky tehdé asioitaaiheita tuli olla riittdvan runsaasti - Dahl- van indeksi-luonteensa ja siita tulee yli-
jotka ovat normaalisti mahdottomia). hausin mukaan niitd on yli 200. Muttapaétdan ottaen tietynlaisen uhkaavan
Edelleen tallaisessa luokittelussa on huctoisaalta savellyksellinen vaatimus mo-kohtalon symboli. Ensiksi mainittu
mattava, ettd samalla aktorilla voi ollatiivipaljouteen kohtasi esteettisen vaati-denotaatti ikd&n kuin valjahtyy. Mutta
useampia johtoaiheita sen mukaan, millinuksen rajoittaa niiden lukumaaraa, jotsitten lopussa Siegfriedin kuolemassa
toiminnan tasolla han liikkuu. Niinpa taniiden valitdn tunnistaminen helpottui-sen alkuperdinen merkitys palautuu,
Wotania edustaa jumalten yhteistn jasesi: motiivien maara on pidettava pienenamutta sen teho ei voi olla enda sama. Nyt
nen laskeva asteikkoaihe, kun taas yhtejotta kuulija ‘pysyisi karryilld’. Dahlhaus se kuullaankin osana laajempaa ‘sinfo-
s6n ja luonnon ts. myytin ulkopuolisenasiis tyytyy toteamaan johtoaihetekniikannista’ kokonaisuutta, jonka muodostaa
henkilong, joka on jo menettanyt myyt- pohjimmaisen ongelman, mutta ei kdySiegfriedin viimeinen kertomus. Se on
tisen arvovaltansa ja harhailee ympariintutkimaan sita analyyttisesti. nyt musiikillista materiaalia laajemmalle
s& kodittomana Wandererina, hantd Kuinka menettelee Pierre Boulez,toteutuvalle muodolle - olkoonkin, etta
edustaa kromaattisten laskevien kolmijoka on paitsi johtanut Wagneria, myossen lasndolo lankeaa yhteen nayttamolli-
sointujen ‘uni’ aihe. Vastaavasti Sieg-kirjannut muusikon kokemuksiaan artik- sesti dramaattisen Hagenin surmatydn
friedilla on kolme aihetta sen mukaan,keleihinsa (n. kymmenkunta kokoelmas-kanssa.
onko han myyttinen sankari, Walsung-sa Orientations)? Hanen mielestaan - toi- Boulezin mukaan on totta, etta joillain
suvun jasen vai satuprinssi. Brinnhilde&in kuin Dahlhausilla - nayttaémdotapahtu-motiiveilla on ensiesiintymisessaan tiet-
niinikdan kuvaa myyttisena sankarittare-mat eivéat ole mitaan verrattuna musiikil-ty selva denotaationsa, jolloin ne viittaa-
na heraamisaihe ja Siegfriedin puolisondisten ideoiden kompleksisuuteen ja kevattiettyyn asiaan tai eleeseen. Mutta kun
rakkausaihe ja satuolentona uniaihehitykseen: “Jotkut musiikin teemat kato-teos etenee musiikki muodostaa yha
Joku aktori ilmenee vain yhdella tasolla,avat asteittain partituurista, ikddn kuinenemman omia suljettuja kokonaisuuksi-
kuten Sieglinde tai Alberich, jotka ovat saveltdja olisi kadottanut mielenkiinton- aan: “On joitain kohtauksia jotka koostu-
puhtaasti ‘yhteisollisia’” henkildita. sa niiden musiikilliseen ainekseen, taivat kokonaan motiiveista, joilla ei ole
Nain johtoaiheiden funktio on tdssahylannytne... Jotkut muuttaas, jotka ovamitdan neutraaleja, konventionaalisia
tulkinnassa lahinndndeksaalinen ne kenties olleet melko mielenkiinnottomia merkkeja... Téllaisten kohtausten soitin-
viittaavat tiettyyn henkiloon tai toimin- ensiesiintymisessaan kehittyvat suhteettekstuuri tulee aarimmaisen suljetuksi,
nan tasoon, ne sijoittavat hanet oitis oiketomasti odotuksiimme nahden. Niin siismutta alinomaa kehittyvaksi, luoden
aan paikkaan Ringin topologiassa. Johtotapahtuu, ettd lukiessamme partituuriandyttdmaosta rippumattoman maailman-
aiheiden verkosto toimii  kuulija- olemme tietoisia siitd, etta tietyt alunpité-sa. Sellaisina hetkind Sormuksessa on
katsojalle eraanlaisena kognitiivisenaen tarkeat teemat on itseasiassa tuomitjotain duaalisuutta draaman ja musiikin
karttana, joka luonnollisesti Sormuksenkatoamaan, kun taas erdéat muut, jotkanaailmojen valilla.”
edetesséa kohti loppuaan koko ajan taresiintyvat vain ohimennen saavat yhad Kuitenkin Boulezin mielesta motii-
kentuu. enemman merkitysta... Kun katselee tataeilla on vahva pyrkimys tulla autonomi-
musiikillista spektaakkelia ... olemme siksi, jolloin nayttdmdtoiminta on niille
samassa asemassa kuin Proustin kertojaain tekosyy. Tekstin ja musiikin maail-
3. Musiikillisanalyyttinen ndkékulma  joka palaa vuosien poissaolon jalkeermoista tulee toistensa kilpailijoita niiden
kutsuille Guermanteseilla. Motiiveista, tunkeutuessa alinomaa toinen toisiinsa.
Luonnollisesti johtoaiheita ovat pohti- joita viel& luuli nuoriksi miehiksi, on tul- Tasséa kilpailussa musiikin maailma on
neet puhtaasti musiikkitieteelliselta kan-lut valkohapsisia. On vaikea kuvitella usein korkeammalla rikkaamman teks-
nalta monet tutkijat. Kuitenkin monet heidan muuntumistaan: heidan nuorektuurinsa johdosta. Wagnerin vakuutta-
niista, joiden voisi olettaa edustavan talkuutensa on viela syvalla muistissammaeanisvoima on aarettdbman paljon suurem-
laista musiikkipainotteista nakokulmaaja tasséa yhtakkia tapaamme heidat varpi saveltajana kuin dramaatikkona.
puhuvat johtoaiheita kasitellessaan kaihan ian kynnyksella.” Mutta sitten Boulez esittda olennaisen
kesta muusta kuin niista itsestéan. Carl Boulez on epéilematta oikeassa: tamakysymyksen: mita keinoja Wagner kaytti
Dahlhaus sanoo teoksessaan (The Nehén on juuri tunne, jonka valtaan kuulijapitddkseen draaman koossa. Ensinnakin
Grove Wagner, yhdessa John Deathridjoutuu esim. kuullessaan Brunnhildenhan sanoo, ettd jos Wagnerin motiivit
gen kanssa, London: W. W. Norton &jadhyvaisia Goétterdammerungin lopus-olisivat beethoveniaanisia sinfonisia mo-
Company 1984), etté johtoaihe musiikil-sa. Maailma on kdynyt vanhaksi, johtoai-tiiveja, ne eivat voisi olla niin vaikuttavia
lisdraamallisessa mielessa voidaan ymheet ovat suorastaan merkityksien yli4o ensi kuulemalla. Mik&a musiikillinen
martaa taysin vain, kun se liitetdan sek&uormittamia. Ne ovat pakahtumaisil- kvaliteetti johtoaiheissa siis tekee niista
sanoihin ettd nayttamon tapahtumaariaan merkityksiinsaja samallatieddmmeyangitsevia ja valittéman puhuttelevia -
Han ei yritdkaan johtoaiheiden musii- ettei niihin voi enda lisata mitdan ja etteitdhan Boulez ei vastaa. Sen sijaan han
killista systematiikkaa: “Vain silloin kun saveltgjan kannata enda viime metreill&iirtyy toiseen laajempaan kysymykseen,
musiikillinen on ollut symbolina jollekin tuoda mitdan uutta johtoaihetta lavalle motiivien verkoston ongelmaan, ja olet-
nayttamolla nahdylle, joka kytkee senlinformaatioteoreettinen redundanssi onaa, ettd koherenttiuden syyna on motiivi-
kultaan, sormukseen, Valhallaan jne..."siis darimmilladn samalla, kun entropiaen ajallinen muuntumiskyky. Motiivien
Mutta samalla han toteaa ,etta Wagnerill&li varsinainen informaatioarvo on mini- kaytto ei ndet koskaan rajoitu vain siihen
ei ollut vain dramaturgisia, vaan mydsmissaan. Ainoa laajenemisen ja syvetempoon, jossa ne esiintyvat ensi ker-
musiikillisia syita kirjoittaa kolme draa- nemisen mahdollisuus piilee merkityk-ralla. Niitd voidaan nopeuttaa tai hidas-
ma edeltdmaan Siegfriedin kuolemaasen tasolla, musiikillisen tiedon muuntu-taa, tiivistaa tai laventaa. Tama tekniikka
musiikin tehtava oli havainnollistaa ais- misessa tietamykseksi, siirtymalla tieta-ei tietenk&an ollut Wagnerinidea, vaan jo
teille sindnsa abstraktit ideat jumalmyy-misesta tuntemiseen, Wissenistd Kenneruosisatoja vanhaa kontrapunktitekniik-
tista ja sankaritragediasta (ks. edellamainiin, savoirista connaissanceen. Monekaa. Wagner kaytti naita tekniikkoja hy-
nitut ‘isotopiat’, jotka ovat erdassa mie-johtoaiheet kokevat todellakin em. kal-vakseen, mutta ei luodakseen niilla anka-
lessa sinansa nakymaéttomid tulkinnanaisen kohtalon, ajatellaan vaikkapa nstan suljettuja muotoja kuten J.S.Bach.
kategorioita).Wagnerin ideana oli mydsTodes-motiivia muunneharmonioineen.Han tavoitteli musiikissaan virtaavuutta,
taata musiikillisen muodon ykseys johto-Sen esiintyesséa ensi kerran Valkyyriassai ankaria koodeja ja muotosaantoja. Siis:
aiheiden toistumilla. Mutta tdéhankin si- ei ole epailystd sen denotaatiosta: se taagnerin motiivit eivat noudata annet-
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tua hahmoa tai muodollista hierarkiaa. Alkup&assa olisi sellaisia aiheita kuinvalittdomyydesté. Liian kompleksiset ai-
Sen sijaan Wagnerilla toteutuu siirtymamiekka-, sopimus-, sormus-aihe - ja toi-heet kadottavat tunnistettavuutensa. Toi-
yleisesta rakenteesta, joka toimii teemosessa paassa sellaisia kuin Hundingseksi osaa johtoaiheista ei voi luokitella
jen esiinkohoamisen perustana - klassiwalsung-, Siegfriedin sankari-aihe, Val-yksiselitteisesti mihinkd&n ryhmaan,
nen sinfonia - rakenteeseen, jossa kaikKialla-aihe jne. vaan niiden teho perustuu nimenomaan
on temaattista. Kaikkea voidaan muuntaa Edelleen jos ajattelemme Rowellinstruktuurien yhteisvaikutukseen. Mita
ja Boulez huokaiseekin, ettei tésta alintutkimusten innoittamana intialaisten ra-lahempéané aiheet ovat em. asteikon oike-
omaa muuttuvasta sdvelmassasta voi l6ygojen systematiikkaa, voidaan ottaa esiiraa daripaata ts. itsendistd melodiaa tai
tdd mitdan muotoa. Hetkittain haluaisim-Intian teoreetikkojen taulukko, jossapienoisnarratiivia, sitd enemman johtoai-
me tarttua muotoon jonakin muuna kuinpuolestaan kaikki johtoaiheet ‘generoi-heet ovat téllaisia.
yksittaisten hetkien kokonaisuutena. daan’ asteittain kahdesta perustyypistd Toisin sanoen vastauksemme on kah-
On siis hieman yllattavaa, ettd Boulez Prati Madheama Meles ja Suddha Madtalainen: osa aiheista on luokiteltava nii-
vuosisatamme musiikin ankarin syste-hyama Meles. Ne jakaantuvat kumpikinden leimallisimman piirteen, ‘elemen-
maatikko, paatyy Wagner-tutkielmis- kuuteen alalajiin, edelleen 36:een aindaari-struktuurin’ mukaan, kun taas osa
saan kielteiseen vastaukseen taman ebsattdessa melodisia muuttujia naihinon jatettava luokittelematta, koska ne
seen kysymykseen: Onko Wagnerin johperustyyppeihin.  (Ajatuksellisestikaan ovat useista piirteista koostuypéenois-
toaiheilla systeemi? Han esittdd kyllavertaus intialaiseen musiikkiin ei ole narratiiveja . Esim. Siegfriedin sankari-
kiinnostavia havaintoja eri aiheiden vaa-Wagnerin yhteydessa taysin tuulestaihe on tallainen:
ristymistd. Esim. Valhalla-motiivia temmattua ottaen huomioon, miten intia- Aihe on kolmisointupohjainen, mutta
vaannellddn kaikin mahdollisin tavoin, lainen filosofia hdneen vaikutti Schopen-
mutta se sailyttaa silti tunnistettavuuten-hauerin kautta ja miten han tunsi Villa —f—b—w— — —
sa. Yrittakaamme kuitenkin viel& kulkeaWahnfriedin kirjastosta paatellen intia- @28 KN No—
toista tietd, ennen kuin luovumme tehtadaista mytologiaa.) ¢ e = T
vasta etsia johtoaiheiden systeemia puh- Voisiko jotain vastaavaa systematiik-
taasti musiikillisin kriteerein (jatkossa kaa yrittaa johtoaiheiden suhteen? Avuk—4—- L —
esitan toisenlaisen nakemyksen; se puasi tulee talloin esim. Leonard B. Meyerin 21N Dy
lestaan vaittaa, etta johtoaiheilla on syskehittama teoria melodiasta, jonka mu- ' - g
teemi, mutta sellaisella tasolla, jota ei ol&kaan lansimaisen taidemusiikin melodiat
aiemmin loydetty tai osattu etsid). perustuvat tiettyihin  kognitiivisiin se on samalla gap-fill-tyyppinen siten,
Jos ajatellaan johtoaiheiden kokonai-arkkityyppeihin. Hanen mielestdan me-ettd alun melodisen eleen kaksi aukkoa
suutta niiden draamatilanteiden ulkopuododioiden luokittelun tulee alkaa kolmija- hyvin tarkoin taytetaan jalkipuoliskolla.
lella, tilanteista irrotettuina niin, miten osta symmetrisiin melodioihin, asteikko- Liséksi siin& on voimakasrytminen im-
tallaista materiaalia voisi kasitella ja luo-melodioihin (conjunct patterns) ja ei-as-pulssi.
kitella? Jos unohdamme kontekstin, orteikkomelodioihin (disjunct patterns).  Mutta mitka olisivat nain ollen johto-
tilanteemme aivan sama, kuin vaikkapalalkimmainen kategoria jakautuu edel-aiheiden perustyypit? Selvat ryhmaét
tutkijalla joka yrittaa selvittaa intialaisten leen alatyyppeihin: gap-fill melodia, ts. muodostuvat mmkolmisointupohjai-
ragojen systematiikkaa. Ragoja on kaik-aukko ja sen tayttaminen, kolmisointu-sista aiheista (Miekka-, kulta-aihe), vaik-
kiaan n. 200 ja nekin toimivat ‘myyttisen pohjaiset melodiat ts. murretut kolmi- ka ne olisivatkin arpeggioituja eri tavoin
kommunikaation’ osana, nekin on sidot-soinnut. Symmetrisia melodioita ovat n.s(Boulez: “Monet teemoista perustuva ar-
tu tiettyihin merkityksiin, jotka kompe- komplementaariset kuviot: esim melo-peggioihin tai arpeggioiden muunnok-
tentti musiikin kuulija tunnistaa. Ame- dista tapahtumaa seuraa sen tarkka kaasin...”), asteikkopohjaisista (Wotaniin
rikkalaisen musiikintutkijan Lewis Ro- nds vastakkaiseen suuntaan, sekéa akseliittyvat aiheet) akseliaiheista(mm. jat-
wellin mukaan ragat voidaan sijoittaamelodiat, jotka kiertyvat yhden perussa-ilaiset, kdarme, kaapiot, Hagenin keho-
kahden &é&ripoolin véliin: toisessa aari-velen ymparille. tus), gap and fill -aiheista (Siegfriedin
paassa ovat ragat, jotka samaistuvat tiet- Wagnerin johtoaiheita voisi epdile- torvisignaali). Nain Meyerin kategoriat
tyyn asteikkoon, eivat ole muuta kuinmatta heti ryhtya luokittelemaan Meye-voivat toimia heuristisena lahtékohtana,
tietty asteikko - ja toisessa paassa itsenérin systeemin mukaan, mutta ainoa vikanutta niité on taydennettava.
set melodiat: on, etta Meyer ottaa tietenkin huomioon Jos kokeilemme téllaista luokittelua
ensisijassa vain saveltasorakenteet t&chottin Buch der Motiven luettelemiin
g @ melodisen parametrin. Johtoaiheissa tagehtoaiheisiin saadaan seuraava tulos:
eri parametrit vuorottelevat. Joissakin 1) Kolmisointuaiheet. Tama luokka
Kaikki ragat voidaan luokitella talle va- saattaa harmonia olla kiistatta tarkeinsiséltdd varsinaiset kolmisointuaiheet,
lille. joissain taas rytminen impulssi on kaikkimurretut kolmisoinnut sek& lomaséaveli-
Myds Wagnerin johtoaiheet voidaankaikessa. Mutta joka tapauksessa Meyeset murtokolmisointuaiheet. Tama on
luokitella hieman samalla tavalla tiettyi- rin arkkityypit sopivat hyvin perustaksi, ylivoimaisesti suurin luokka, kaikkiaan
hin elementaarisiin struktuureihin, ei tie-jota voidaan tdydentdd muut parametriil5 aihetta (Rheingold-Motiv, Natur-Mo-
tenkdan pelkastaan asteikkoihin, vaamuomioonottavilla kriteereilla. tiv, Schwert-Motiv, Gewitter-Motiv, Re-
myo6s sointukulkuihin ja sointivareihin,  Ongelmana kuitenkin on talldin - mik& genbogen-Motiv, Walhall-Motiv, Wal-
rytmeihin - ja niistd muodostuviin joitse- on tuntuvilla jo Meyerinkin kohdalla - kiren-Motiv, Ritt-Motiv, Waldvogel-
naisiin melodioihin, teemoihin, erdaan-nimittain, etta tosiasialliset melodiat ovatMotiv, Erda-Motiv, Jugend-Motiv,
laisiin pienoisnarratiiveihin, jotka ovat usein yhdistelmia useammasta kuin yhRheintdchtergesang-Motiv, Froh-Motiv,
useampien elementaaristen struktuuriedesta arkkityypista tai ‘elementaaristaJugend-Motiv.
yhdistelmia. struktuurista’. Minka tyypin tai struktuu-  Kolmisointuaiheet sisaltavat liséksi
rin mukaan kyseinen johtoaihe on siiskoko joukon johdannaismotiiveja, jotka
luokiteltava? Luultavasti vastaus on, ettémiltei kuuluvat tdéhén luokkaan. Naita
itsendiiset valtaosassa johtoaiheita jokin arkkityyp-ovat:
melodiat pi on niin leimallinen, ettd se asettuu a) Yhden soinnun motiivit; than eivat
(teemat, selvasti etualalle. TAmén Wagner tiessiis kuulu selkeéat duuri-mollikolmisoin-
pienois- toteuttaessaan jo Dahlhausin ja Boulezimut, vaan esim. vahennetyt septimisoin-
narratiivit) ) mainitsemaa vaatimusta aiheiden kounut, lisdsekstisoinnut, ja ylinousevat kol-
riintuntuvuudesta, vangitsevuudesta jamisoinnut (usein tallainen sointu saa jo

elementaari-
rakenteet

(motiiviset
'arkkityypit')
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muunnesavelisyytensa johdosta erityikuvioinnille: Gewitter-Motiv, Jugend- ratkaista millaan formaalilla analyysilla,
sen symbolisen hohdon): Nibelungenkraft-Motiv, Siegfrieds Schmiedelied, vaan se on kuulijan tekema valinta ja
hass-Motiv, Arbeit-Motiv (jossa tosin Fluch-Motiv, Liebesbund-Motiv, Nor- perustuu hanen preferensseihinsa (rans-
rytminen impulssi saattaa olla ratkaise-nengesang-Motiv, Vetragsschutz-Motiv,kalainen nuori musiikintutkija Thierry
vampi), Vergessenheit-Motiv, Walki- Mannen-Motiv, Hagen-Motiv, Unheil- Poirot on analyyseissdan edennyt talla

ren-Ruf-Motiv, Notung-Motiv, Motiv Motiv, Treue-Motiv. suunnalla: Grammair transformation-
der Aufregung, Walkiren-Motiv, Sieg-  6) Erilaisia yllaolevien perustyyppien nelle et I'evolution des Leitmotive dans
munds Walse-Ruf. yhdistelmamotiiveja: le Ring de Richard Wagner, memoire de

b) Sivusavel- eli appoggiaturasointu- a)diatoninen harmonia, johon sisaltyyDEA Université de Strasbourg, 1995).
motiivit eli ylipaatadn kahden soinnun seka asteikkoelementti ettd sointukulkuTasséa voisi myds soveltaa lingvistisesta
motiivit, joista toinen purkautuu toiseen: Siegfrieds Schmelzlied, Siegfrieds Wan-tutkimuksesta lainattua ‘tunnusmerk-

Erwachens-Motiv, Wehe-Motiv, Rhein- derlied, Mimes Erziehungslied, kisyyden’ kasitetta: tietyt musiikin ele-
tochtergesang, Feuerzauber-Motiv, b) aiheet, joissa asteikko + murtosoin-mentit kiinnittdvat huomiomme, erottu-
Tarnhelm-Motiv, Loge-Motiv, Abenteu- tu: Freia-Motiv, vat taustasta tunnusmerkkisimgrqué,

er-Motiv, Suhne-Motiv, Wasserspiel- Verzweiflungs-Motiv, Walsungen- marked), mutta tdma on mahdollista
Motiv (oikeastaan sivusavelisyyden laa-Motiv, Gattenliebe-Motiv, Gibichun- vain laajempaa tunnusmerkittémyyden
jentuma). gen-Motiv, Anmut-Motiv, Angst-Motiv, kategoriaa vasten nahtynd. Esim. rytmi
c) Terssiketjuaiheet, jotka ovat erdan- c) kromaattinen asteikko + symmetriasaattaa olla tunnusmerkkisempi kuin
laisia sormusmotiivin johdannaisia (voi- (akselityyppi): ‘Liebessehnsucht-Motiv, luokka ‘murrettu kolmisointu’ - nain on
daan tulkita myos Meyerin kategoriaan d) gap & fill (kolme kertaa), murrettu esim. Walkurenritt-motiivissa; samoin
komplementaariset arkkityypit): Ring- kolmisointu, sointukulku narratiivina: luokassa ‘ylinousevat kolmisoinnut’

Motiv, Sieglinde-Motiv, Grubel-Motiv, Siegfried-Motiivi, Siegfriedin takomisaiheessa on rytminen
Goldherrsschafts-Motiv, Gutrune-Mo- e) asteikko, sointivari ja gap & fill: impulssi vahvempi kuin sointutausta, sa-
tiv, Motiv des Hochzeitsrufes. Waldweben-Motiv. moin Horn-Motiivissa.

d) Kromaattiselle harmonialle pohjau-  Viimeksimainitut tapaukset antavatjo  Tiivistden voisi siis sanoa, etta puh-
tuvat aiheet (ilmaisee Ringissd useirmavistaa, ettd Sormus sisdltdd runsaadtiasti musiikillisanalyyttisin kriteerein
maagista toimintaa, sielullismyyttisyytta johtoaihetilanteita, joissa aiheita yhdiste-on mahdollista selvittad melko pitkélle
tai psykologista kompleksisuutta ja il- leméalla joko perékkain tai simultaanisesjohtoaiheiden systematiikkaa, vaikka nii-
maisevuutta, sisdisyyttd): Tarnhelm-Mo-ti saadaan suorastaan loputtomasti eriladen muodostamista on luultavasti vaikea
tiv, Liebes-Motiv, Schicksal-Motiv, sia ‘tyyppejd’. Edelleen on kokonainensaattaa eksplisiittiseksi ja yksiselittei-
Schlaf-Motiv, Waberlohe-Motiv, Wan- kategoria ‘luokittelemattomat’ motiivit, seksi sdantéjoukoksi.
derer-Motiv. jotka eivat mahdu mihink&an em. perus-

e) Sointukulkuaiheet ts. sointusarjatyyppeihin. Ne eivat usein sitapaitsi ole
erdanlaisena pienoisnarratiivina (n&ménaa johtoaiheita ollenkaan sikali, ettei-4. Semioottinen lahestymistapa
aiheet ovat jo siirtyneet arkkityyppisestavét ne toistu - mikéali pitdd johtoaiheen
sointumotiivi-kategoriasta asteikon toi- toistumista yhtena sen maarittelyn kritee- Mutta eivatkd edeltavat tarkastelut jo
seen paahan, itsenaisiin teema- tai melgina. (Taltd kannalta katsottuna edeltavaalleet varsin semioottisia luoneeltaan?
diayksikaihin): Hunding-Motiv, Entsa- luetteloa pitaisi karsia, silla siellakin on Varmasti hetkittédin, mutta seuraavassa
gungsmotiv, Todesklage, Wehwalt-Mo-jo ainutkertaisia melodisia keksintdja, tarkoitukseni on hakea johtoaiheiden
tiv, Walhall-Motiv, Siegfriedliebe-Mo- joita ei kaytetd johtoaiheiden tapaansystematiikkaa niiden kokonaisvaltai-

tiv, Walsungen-Motiv, Blutbriider- esim. Siegmundin Lenzlied.) sesta intertekstuaalisesta ‘pelitilasta’ eli
schaft-Motiv, Wurm-Motiv (pidennetty = Edella mainitun taksonomian puuttee-‘merkitsevyyden’ tasosta kayttaakseni
versio), Speereid-Motiv. na on myds, etta siitd puuttuvat aiheetKristevan termia. Kyseessa on tietenkin

2) Asteikkoaiheet; laskevat asteikot:joiden primaari parametri on rytmi tai tavallaan ‘jalkistrukturalistiseksi’ luon-
Vertrags-Motiv, Weltesche-Motiv, Ju- sointivari. Tiettavasti on ainakin yksi tut- nehdittava analyysi, joskin itse kutsun
bel-Motiv, Hingebungs-Motiv, Goétter- kimus Wagnerista rytmin kannalta: Fran-sitd ennemmin ‘eksistentiaali-semiootti-
dammerungs-Motiv, Entsaguns-Motiv, cis Orlandon analyysi pisteellisista ryt-seksi’ (mik& on oma versioni uudesta
Unmut-Motiv, Schleich-Motiv, Freiheit- mikuvioista ja niiden symboliikasta Sor- semioottisesta lahestymistavasta). Tar-
Motiv, Wotans Abschied -Motiv, Briinn- muksessa. Hanen mielestdaén naiden akoitus on nyt laajentaa huomattavasti tar-
hildes Verteidigungs-Motiv, Wotans heiden kiistaton signifé on fyysinen toi- kastelukulmaa kattamaan monenlaisia
Strafverkindigung, Walkurenritt-Motiv, minta tai tyd. Toisaalta sointivarista tun-positioita viestintamallin rajoissa. Pa-
Sturm-Motiv, Siegmund-Motiv, Unheil- nemme Egon Vossin tutkimuksen Wag-Jaamme itse asiassa nyt jo Alfred Loren-
Motiv; kohoavat asteikot: Natur-Motiv, nerin orkestraatiosta, jossa ei kuitenkaamin esittdmaan kysymykseen “...was
Erda-Motiv, Unruhe-Motiv, Was- tietaékseni tuoda esiin sointivaria varsi-schliesslich aus den Leitmotiven gema-
serspiel-Motiv. naisena johtoaiheluokkana. cht worden ist.”

3) Akseliaiheet: Nibelungen-Motiv,  Edella tarjottu analyysi onkin vasta L&htokohtani on, ettd musiikkiteos on
Wurm-Motiv, Mime-Motiv, Riesen-Mo- alustava, hypoteettinen kartoitus. Seupohjimmaltaan prosessi, jossa hahmot-
tiv, Hagens Ruf -Motiv. raavassa vaiheessa sita olisi tarkennettédu erilaisiasituaatioita, tilanteita. Tee-

4) Gap & Fill (tai Fill & Gap) -motiivit  va motiivien seemianalyysilla ts. purka-sini on, ettéd mikali johtoaiheille on 0soi-
ts. aukot, jotka perustuvat idealle ‘aukkomisella pienimpiin yhteisiin nimittgjiinsa tettavissa jokin systeemi, sen taytyy pe-
ja sen tayttaminen’: eli palauttamalla ne ‘foneemiselle’ tasol-rustua johtoaiheen ja sen situaation vali-

Walsungenleid-Motiv,  Siegmunds le, kielen 2. artikulaation tason merkityk- selle suhteelle. Tallgin systeemin kasite
Lenzlied, Erlésungsmotiv, Walsungen-settdmia yksikkoja vastaavalle tasolle. muuttuu itse asiassa funktioksi, joka on
liebe-Motiv, Waberlohe-Motiv, Horn- Josem. melodisetym. arkityypittoimivatriippuvainen myo6s kuulijasta. Kuvat-
Motiv, Liebesverwirrungs-Motiv, Hel- seemisinéd ulottuvuuksina, voidaan tutkaamme Ringin muodon hahmottumista
den-Motiv, Entziickungs-Motiv, Rein- kia, miten monesta seemista kukin johtoseuraavasti:
heit-Motiv, Liebesgliick-Motiv, Sieg- aihe koostuu. Sen jalkeen voidaan punni-
friedliebe-Motiv,  Brunnhilde-Motiv, ta niiden hierarkiaa eli painavuutta
Verlockungs-Motiv. suhteessa toisiinsa. Luultavasti kuiten-

5) Hyppyaiheet, jotka perustuvatkaan sitd, mikd ‘seemi’ on vallitseva,
edestakaiselle, suuntaa vailla olevalldeimallinen suhteessa muihin, ei voida
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Situaatio |

/TN

Sormus-m. Miekka-m.

Situaatio Il

Siegfried-m. Tuli-m.

Oopperan
@ @

syntagma

/////////// ? Licbes-m. Natur-Mofiv

Kyseessa on fiktiivinen katkelma Ni- jossa kuullaan Miekka-motiivi ensim- ta, koska vain han voi muistaa kaikkien
belungen Ringi&, jossa tietyt johtoaiheeimaisen kerran Wotanin suuren idean yhjohtoaiheiden merkitykset, eivat draa-
mielletdan kuuluvaksi samaan musiikil-teydessa. Mutta toisessa vaiheessa johtoan henkildt lavalla. Lisaksi olennainen
lisdraamalliseen ‘kenttddn’ eli situaati-aiheet ‘poiskytketddn’ eli niista tulee ero Siegfriedin ja sitd pian seuraavan
oon. Miten tallainen tilanne rajautuu, sitdkonkreettisen nayttamollisen ja tekstuaaBrinnhilden tarinan valilla on, etta Sieg-
en tassa yhteydessa pohdi. Kuten Boulelisen tilan transkendoivia merkkejéa. Mut-fried kertoo vainitsestdan kun taas
huomauttaa, kyseessa voi olla puhtaasta yhta kaikki ne talldin viittaavat perus- Briinnhilde tiedostagkoko Valhallan
musiikillisin kriteerein maaraytyva mu- tasoonsa ja toimivat joko tapahtumiakohtalon. Siegfriedilla on kaksi kerto-
siikillinen muoto, mutta myds draamanennakoiden tai taannehtien em. primaarimusta, koska han ei itse pysty kertomaan
maaraama tilanne. Jotkut johtoaiheeen denotaatioiden puitteissa. Tatd haelamansa tarinaa: Brinnhildella on vain
kuuluvat tallaisiin tilanteisiin, jotka muo- vainnollistaa yo. kuvion situaatiosta kak-yksi, mutta samalla se on koko Ringin
dostavat niiden isotopian eli maaraavasi johtava nuoli situaatioon yksi. On siistiivistelma. Briinnhilden tarinassa eivat
johtoaiheiden ‘modaliteetit’; jotkut taas erotettava kaksi lajia poiskytkentdd taitapahtumattunnu myoskaan noudattavan
jaavat tallaisten tilanteiden ulkopuolelle. motiivien ‘transkendoimista’: ennakoiva niiden alkuperaista kausaalista jarjestys-
Voisi kayttdd Greimasin termeja ja sa-ja taaksepainviittaava, mieleenpalauttatd, vaan ne noudattavat hanen maailman-
noa, ettd johtoaiheet ovat joko ‘paallekyt-va. Mita pitemmalle draama etenee, sitdiedostamisensa kulkua. (En halua tassa
kettyja’ tiettyyn tilanteeseen tai poiskyt- enemman johtoaiheet omaksuvat jalkimyhteydessa puuttua taman asetelman
kettyja siitd. Saman asian voisi sanoanaisen funktion, koska mitdan eiole end@ender-teoreettisiin ulottuvuuksiin, mut-
toisinkin: nimittain ettd jotkut johtoai- ennakoitavissa. Brinnhilden jadhyvaiseta epailematta sita voisi analysoida silta-
heet ilmenevéat draaman aktorien eksisen jo todellinen merkkien stretto. Entékin kannalta).
tentiaalisissa tilanteissa, kun taas toise®iegfriedin kohdalla? Gotterdammerun- Palaan yllaesittdméaéni kaavioon ja sii-
jaavat transkendoiviksi. Transkendoiviagissa on kaksi haneen viittaavaa narratiina esiintuleviin kuuteen kohtaan. Johto-
johtoaiheita ovat aarimuodossaan emvia: hanen oma kertomuksensa metsasiheiden kokonaistilannetta voi lahestya
johtoaiheluokittelut, taulukot, pianopar- tysretken aikana ja sitd seuraava surwsiis kuudelta eri kannalta seuraavasti:
tituurien kansilehdilla: ne ovat tilantees-marssi. Ne ovat molemmat ‘post-deb- 1) Kysymysmerkilla indikoitu viivoi-
taan irrotettuja merkkeja, joita voi toki rayoituja’ ts. edustavat taannehtivaatettu alue viittaa siihen, ettd johtoaiheet
tarkastellaan sinansakin kuten edella otranskendoimista, mutta eri tavalla. Ker-eivat tayta yksinaan koko musiikillista
yritetty. Olennainen kysymys on kuiten- tomuksen johtoaiheet viittaavat nimen-tilannetta, vaan ne erottuvat siina irralli-
kin, miten ne toimivat situaatioon ‘paal- omaisiin tapahtumiin - ja subjektin koke- sina ‘aktoreina’; mité on tanrauu teks-
lekytkettyind’. Peruskysymys télldin on mina, ne ovat subjektin, Siegfriedintuuri? Miten johtoaiheet kasvavat esiin
luonnollisestikin: tuottaako merkki tilan- eksistentiaaleja eli hanen elamansa rajasiita, eli kyseessa on em kysymys, onko
teen vai tilanne merkin eli: hallitseeko tilanteita. Sita vastoin surumarssin johto-ilanteessa jotain joka laukaisee johtoai-
johtoaihe musiikillisnayttamallista tilan- aiheet eivat enda viittaa mihink&d&nheen. Jos ajatellaan suhdetta musiikki-
netta sen synnyttaen vai syntyykd, puhnimenomaisiin nayttamétapahtumiin taiteksti, niin tilanne on yhta usein molem-
keaako johtoaihe esiin tilanteesta? Tat&ituaatioihin Siegfriedin elaméssa, vaamminpuolinen: johtoaihe on ensin tekstissa
perusongelmaa voisi myds valottaa kasittuovat esiin hanen elaménsé paapiirteet jsitten musiikissa - nain kay yhta usein,
teilla endogeeninen/eksogeeninen joltaustan erdénlaisen musiikillisen haukuin etta johtoaihe on ensin musiikissa
loin se olisi formuloitava: ovatko johtoai- taepitafin tavoin. Koko musiikki on siir- sitten tekstissa. Luonnollisesti tAman sei-
heiden esiintymat endogeenisia esimtynyttranskendoivaan funktioon, eivatkakan tutkimiseksi on ennen kaikkea tutkit-
Wagnerin musiikillisen struktuurin ‘sin- vain yksittaiset johtoaiheet. Kyseessa ortava aina tapahtumia vahan ennen johto-
fonismin’ aiheuttamia tapahtumia vaisiis kaksi erilaista post-debrayagen, jalaiheen esiinpuhkeamista; joskus taas voi-
ovatko ne eksogeenisida, draaman, tekdd-poiskytkennén lajia: viittaaminen joi- si ajatella, etta musiikillinen tekstuuri ti-
tin, ts musiikin ulkopuolisten, interteks- hinkin nimenomaisiin tapahtumiin niitd hentyy siihen pisteeseen, etta johtoaihe
tuaalisten elementtien tuottamia? Dahl-edustavien johtoaiheiden kautta &  purkautuu siitd ulos. Yhté kaikki meidan
haus kannatti jalkimmaista ratkaisuateava viittaus, ja viittaaminen mennei- on tarkkailtava johtoaiheiden suhdetta
Boulez ensiksi mainittua Idytamatta siitaden tapahtumien symboliseen merkitykniitda ~ ymparéivadn  musiikilliseen
kuitenkaan mitdan syvempad, pakottavaaeen draaman kulussa eli tunteenomabaseiriin.
logiikkaa. nen,arvottava viittaus. Edellisessa viit- ~ 2) Mitad johtoaiheet representoivat?

Voi sanoa, ettd Wagnerilla tapahtuutauksessa on kyse johtoaiheista eksoFata varsinaisesti semioottiseksi miellet-
kehitys eksogeenisesta merkityksengeenisind merkkeing, jalkimmaisessa entavaa kysymysta ei ole edella viela poh-
muodostuksesta endogeeniseen. Johtoalogeenisind. Mutta kyseessa ei oldittu laisinkaan. Toisin sanoen johtoai-
heet voivat alkeellisimmassa muodosnayttamon henkilén, aktorin Siegfriedin heet ovat kiistatta eksogeenisia merkke-
saan olla simultaanisia juonentapahtumiendogenesis, vaan lausuman vastaanottg, jotka indikoivat sellaisia ulkoisen to-
en kanssa. Tama oli mm. Wagnerinan, eli kuulijan endogenesis. Néin kuuli-dellisuuden havaittavia objekteja kuin
varhaisoopperoiden tekniikka. Vieldja vedetdan mukaan draaman merkityssormusta, lohikaarmetta, ratsastusta, tul-
Rheingoldissa han harkitsi pitaisiko prosessiin. Kuulija tunnistaa johtoaiheis-ta, maata, vetta, miekkaa jne. Mutta min-
nayttamolle sijoittaa miekka kohtaan,sa itsensd, kuuntelee itsedan niiden kaukd merkkisuhteiden perusteella néin ta-
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pahtuu: ovatko ne voittopuolisesti ikoni-  4) Lopultakin tilanteiden hahmottu- adénen erityinerretoriikka ansaitsee
sia, indeksaalisia vai symbolisia? Toi-minen kokonaisuudessaan ts. niideroman huomionsa.
saalta jos johtoaiheet ovat objektien'musiikillinen muoto’ - samoin kuin 6) Viimeinen kysymys on, miten joh-
merkkeja, on niissa kiistatta myds endokoko johtoaiheiden viittaussysteemi pe-toaiheettranskendoivat. Kuten jo on
geeninen aspekti, eli puhtaasti musiitustuu teoksen sisdiskuulijanideaan, jontodettu, jokainen aihe ei ole valittémasti
killisiin konventioihin perustuva ilmeik- ka kognitio jarjestdd motiivit eraanlai- musiikillisen tai draamallisen tilanteen
kyys, josta kasin ne lopulta pain vastoinseksi pankroniseksi merkkivarastoksi aiheuttama (motivoima Saussuren mie-
modalisoivat eli arvottavat, tunteistavat (kuten alussa todettiin). Myos situaati-lessd). Mutta liséksi on muistettava, ettéa
niité objekteja, joita alunpitéden represen-oista muodostuu teoksen kuluessa omkokonainen tilanne, alue voi olla toisen
toivat. Kyseessa on siis kiintoisalla taval-paradigmansa. Wagner luottaa useifreaalisen’ tapahtumakentan transken-
la kaksisuuntainen merkkilaji: ilmaisu ei kuulijaansa. Han rakentaa kokonaisiedoima. Eli situaatio Il voi olla situaation
vain seuraa sisalléstd, vaan ilmaisu myokohtauksia sen varaan, ettd musiikin transkendoitu versio. Kaytanndssa tama
tuottaa kokonaan uuden sisallén. (Saatmuodon sanelee jo aiemmin kuultu tatekniikka toteutuu nakyvimmin kerto-
taa olla, etté eksistentiaaliset merkit ovapahtumasarja, johon tulee valiin sité la-muksissa. Jotta informaatio siirtyisi oop-
juuri tallaisia kaksisuuntaisia merkkeja,ventavia ja siitd poikkeavia jaksoja.perasta toiseen, ovat nayttamolla esitetyt
joissa merkkien ‘uusi’ sisaltdé on juuri Esim. Siegfriedin kertomuksessa harkertomukset valttamattémia, ne ovataina
tallaista endogeenisté takaisinviittaamiskayttaa tatd samaa tekniikka kuin Meistealkuperaisesta tilanteesta poiskytkettyja
ta.) rsingerin finaalissa. Ko. finaali on ooppe-muunnoksia. Liséksi on muistettava, mi-
3) Miten johtoaiheet muodostavat pie-ran alkusoiton lavennus: vastaavastten orkesteri toimii kokonaisuudessaan
noisnarratiiveja, musiikillisen kerronnan Siegfriedin kertomus on tiivistelma met- transkendoivana elementting, siina die-
fragmentteja eli pohjimmaltaan ker- sanhuminakohtauksesta ja Brinnhildemgeettinen ja non-diegeettinen vuorot-
rontaa kerronnassa. Tahan on jo edellberattamisesta. Nerokas idea on kuitentelevat. Jotkut aiheet ovat ensikerrallaan
viitattu Rowellin mallin yhteydessé. kin, etté Siegfriedin ei anneta kertoa lop-todella diegeettisia esim. hdakohtauksen
Mika on sitten tallaisen pikkukertomuk- puun tarinaansa, vaan Hagen surmaa h#éusiikki, Metsalinnun viserrys, Siegfrie-
sen toteutumisen minimiehto? Epéile-net jo keskivaiheilla, jolloin koko tarina din torvisignaali, mutta myohemmin ne
matté etta kertomuksessa ‘jokin muuttuwsaa vield hallusinogeenisemman savynyvoivat olla non-diegeettisia. Jotkut johto-
joksikin toiseksi'. Proppin termein alku-  5) Musiikillaon myds oma lineaarinen aiheet ovat alunpitédenkin non-diegeetti-
puute korvataan, Greimasin termein sublogiikkansa, joka johtuu sen pakottavastaia. Tahan dialektiikkaan usein perustuu-
jekti tavoittaa objektin kadotettuaan senaikarakenteesta - johon Boulez niin useirkin johtoaiheiden voima. Painopiste on
Jotkut johtoaiheet, esim. Siegfriedin aihetuntuu viittaavan - tietenkin ensisijassamilloin nayttamoén reaalisessa situaatios-
sisaltavat tietyn sointukulun I-VI-11I-V/  Kaikki on musiikin jatkuvan tulemispro- sa, milloin taas kuulijan puhtaasti kogni-
[I-111 eli siind moduloidaan toiseen sa- sessin alaista. Mutta on myds muistettatiivisessa, hanen paassaan tapahtuvassa
vellajiin c-mollista Es-duuriin; liséksi ai- va, ettd Wagnerin savellystekniikkana olimuistelemisessa, jota usein saa edustaa
heen muut piirteet sisaltavat niin paljonviela ainakin Ringin alkuvaiheessa hah-musiikin lausumassa juuri orkesterin en-
tapahtumia, - kolme kertaa gap and fill -mottaa aina ensiksi melodia-tekstilinjadogeeninen sinfonismi.
kuvio, rytminen impulssi, kolmisointu kokonaisuudessaan yhdelle viivastolle ja
figuuri - ettd pienoiskertomuksen ehdotsijoittaa sen alapuolelle toiselle viivastol-Helsingin yliopiston musiikkitieteen pro-
tayttyvat. Hundingin aiheessa taas toonile vain muutamia melodiaa tukevia har-fessori ja Imatran kansainvélisen semio-
ka-subjektia ei koskaan tavoiteta, vaamimonisia tukidanid. Taman luonnoksertiikan instituutin johtaja Eero Tarasti on
jgadaan sitd ymparoivalle jannitteisellejalkeen han vasta savelsi koko tekstuurirsuomen Wagner-Seuran perustamisesta
subdomantti- jadominanttialueelle, mik&ja orkestroinnin. Libretot olivat aina en- asti luennoillaan suuresti edistanyt seu-
symboloi taman henkildn tyydyttamatto- nen musiikkia, joskin Wagner puhuu tie-ran toimintaa. Hanen laaja kirjallinen
myytta ja jannitteisyyttd, - yhté kaikki tystd musiikillisesta yleistunnelmasta,tuotantonsa keskittyy —merkittavassa
kyseessé on aktorin elaman pienoisnaiota ilman han ei kyennyt hahmottamaamméaaéarin Richard Wagnerin teosten analy-
ratiivi. mitdan kohtausta. Kuitenkin melodi- sointiin.
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Tahan tilaan Ars Musican ja Pippurimyllyn ilmoitukset.





