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Hannu Salmi:
SALONKIKONSERTTEJA JAYHDISTYSTOIMINTAA

1800-luvun suomalaisen Wagner-reseption luonnostelua
Riian Tannh&auser-vierailusta Wagnerféreningeniin

Vuonna 1998 tulee kulu Mitaun ja Tallinnan kautta Helsinkiin, muusikoilla. Tahan nahden 24-henkinen
neeksi sata vuotta ensin suosikkiteosTannh&userotettiin ohjel- orkesteri oli erityisen pieni.
maisen suomalaise mistoon. Seurueen vierailu otettiin lehdistossa

Wagner-yhdistyksen
Martin  Wegeliuksen

Arvoitukseksi jaa, miten Franz Tho- ilahtuneesti vastaan. Helsingfors Tidnin-
mén ja Riian saksalaisen oopperan viegariin ylistyksia kirjoitti lehden toimitta-
aloitteesta syntynee railu Helsingissa viime kadessa syntyi.jana tuolloin vaikuttanut Zachris Topeli-
Wagnerfoéreningenin pe Kuka teki aloitteen? Oliko takana kon-us. Musiikki oli Topeliuksen mukaan
rustamisesta. Yhdistyk- takti Helsingin ja Riian valilla? Tunsiko “nerokasta mutta vaikeaa® Yleisoa oli
sen toiminta kuihtui jo vuonna 1899, Thomé jonkun suomalaisen, jota kautt&kuitenkin hyvin vahan, mistéa kuuma elo-
luultavasti Wegeliuksen tyokiireisiin. kontakti tuli mahdolliseksi? Naihin ky- kuinen saé kantoi varmasti osavastuun.
Wagnerforeningen ei ollut virallisesti or- symyksiin ei séilyneisté lahteista 16ydy
ganitoitu seura, silla se ei ole jattéanyt jal-varmaa vastausta. Varmaa on, ettei Paci-
kia yhdistysrekistereihin. Suomalainenus vaikuttanut asiaan. Tuskin han olisi Salonki-Wagner
Wagner-seura ei ollut myéskaan Bay{arjestanyt vierailua, joka tapahtui samaan
reuthin patronaattiyhdistyksen tytarjarjes-aikaan, kun han itse oli Saksassa. Taman jalkeen kokonaista Wagner-
td, eikd saksalaista Wagner-arkistoista oopperaa ei kuultu Suomessa ennen kuin
I0ydy Wagnerforeningeniin liittyvid tie- vasta vuosisadan vaihteessa. Sen sijaan
toja. Lyhytaikainen yhdistys on kuiten- Wagnerin musiikkia esitettiin seka kon-
kin muutakin kuin historiallinen kuriosi- serteissa etta kotona. Kansainvalisiin koti-
teetti tai vuonna 1991 Suomen Wagner ja salonkimusiikkinuottien myyntiluette-
Seuran esi-isé: se oli vuosikymmenia jat: loihin Wagnerin teokset ilmestyivat jo
kuneen suomalaisen Wagner-harrastuk 1850-luvun alussa. Varsinainen kaanne
sen hedelma. Itse asiassa suomalaiset o nayttdd tapahtuneen vuosikymmenen
vat kunnostautuneet Wagner-aktivismis- puolessavalissa.
sa jo aiemminkin. Richard Faltin oli toi- Noin vuodesta 1855 lahtien erityisesti
minut Bayreuthin patronaattiyhdistyksen Tannhauserinja Lohengrininsuosik-
agenttina jo 1870-luvulla, mutta koti- kinumerot levisivat moninaisina sovituk-
maista yhdistysta ei tuolloin vield synty-. LA sina, ennen kaikkea 2- ja 4-katisina
nyt. Suomalaiset — Faltinin johdolla — liit- L pianosovituksinaRienzija Lentava hol-
tyivét suoraan Bayreuthin kattojarjestoon | lantilainen sen sijaan esiintyivat luette-

Jotta ylipaataan olisi mahdollista ym-| == |r"" r loissa vain satunnaisuuksina.
martad, millaisessa tilanteessa yhdistys f r Erityisesti Tannh&useriaoli 50-lu-
aktiivisuus syntyi, on syytéa aloittaa tar- L vun aikana esitetty lahes kaikissa Saksan
kastelu kauempaa, suomalaisen Wagne' ] oopperataloissa, ja teos kuultiin myds
reseption varhaisvaiheista. Se, ettd Suc . Riiassa, Tallinnassa ja Helsingissa. Sa-
messa Wagnerin musiikkia kuultiin vain i maan aikaan kaytiin musiikkipiireissa
harvoin, epailematta vahvisti Faltinin ja ) kiivasta vaittelya Wagnerin taideteoriasta,
Wegeliuksen yhdistysintoa ja jarjestayty- Fredrik Pacius joka oli kaynnistynyt Wagnerin Zurichin
neen Wagner-harrastuksen syntya. Kai- kauden 1849-510as Kunstwerk der Zu-
ken lisaksi musiikkielamamme johtohah-  Kansainvaliset oopperaseurueet vieraikunft, Oper und Dramjekirjoitusten jal-
mo, Fredrik Pacius, oli ollut erittain kriit- livat Suomessa sdanndllisesti, mutta Riikeen. Musiikillinen ja teoreettinen suo-
tinen koko uussaksalaista koulukuntaan saksalaisen teatterin visiitti oli harvi-sio nostivat Wagnerin niin pinnalle, etté
kohtaan! naisen merkittava. Riikalaiset antoivatkotimusiikillekin oli kysyntaa.

kuudessa viikossa yhteensa 33 ooppera-  Kiinnostavaa on, etta jos 50-luvun
esitystd, mukana mm. Friedrich von Flo-tilannetta vertaa 70-luvun alun tilantee-

Tannhauser Helsingissa towin Martha, Alessandro Stradellm seen, mitddn olennaista ei nayta tapahtu-

Indra, Giuseppe VerdifErnanija Rigo- neen. Musiikin saatavuudessa vuosien

Suomessa oli kuultu Wagnerin musiik-letto, Gaetano Donizettihucia di Lam- 1859 ja 1870 olosuhteet olivat jotakuiten-
kia 1850-luvulta lahtien. Ensimmainen mermooraDon Vincentesekd — Wagne- kin samanlaiset. Vuoden 1870 luettelois-
kokonainen musiikkidraama kuultiin jo rin Tannh&uset sa alkoi jo ndkya Wagner-kuvan vahittai-
kesalla 1857, kun Riian saksalaisen teat- Thomé laulajineen ja muusikoineennen muutos. Listalle oli ilmestynyt myos
terin oopperaseurue Franz Thomérsaapui Helsinkiin 7. heindkuuta 1857.Tristanin ja Isoldemelikatinen pianoso-
johdolla vieraili Helsingissa. Riika oli Itd- Kun Mitaun vierailuesitykset olivat ohi, vitus seka alkusoitdiristanistaja Nirn-
meren alueen kiistamaton Wagner-keshe olivat matkustaneet ensin Riiasta Talbergin mestarilaulajistd.
kus. Lentava hollantilaineroli esitetty linnaan ja sieltd edelleen Helsinkiin ~ Wagnerin teosten suosion kasvusta
Riiassa jo vuonna 1843annh&auser hdyrylaiva FultonilleZ Ryhmaan kuului  kertonee sekin, ettéd 1870-luvulta l&ahtien
vuonna 1853 jaohengrinvuonna 1855. 10 laulusolistia, 18-henkinen kuoro ja 24-sovitukset alkoivat laajeta kattamaan yha
Thomé oli tullut paikallisen nayttamoén jaseninen orkestefiEdellisen vuoden monipuolisemman instrumenttivalikoi-
johtoon vuonna 1853 ja tarttui ensitdik- Rigaer Theater-Almanachmukaan Rii- man. Ehka tdma kertoo siitd, etta tietyt
seenLohengriniin Samalla han palautti an orkesterissa oli normaalikokoon-kappaleet olivat muodostuneet niin popu-
Tannhauserimayttamolle hetLoheng- panossa 29 soittajdakun Tannhauser laareiksi, etta eri soitinten harrastajilla oli
rinin ensi-illan jalkeen kevaalla 1855. esitettiin Riiassa vuonna 1853 orkesteridarvetta paésté niita soittamaan. Vuoden
Kun Thomén seurue lahti kiertueelle,oli vahvistettu harrastelijoilla ja sotilas- 1870 luettelosta 16ytyi esimerkiksi kah-
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delle kitaralle tehty sovituBannhauserin  henkisen kylpylaorkesterin tukemana seildiseen konserttielaméaéan 1850-luvulla,
savelaiheista. Viulu- ja huilusovitusten piti ylla sinfoniakonserttitoimintaa vuo- hén ei tatéd “huonoa makua” halunnut
lisaksi tarjottiin Wagner-repertuaariateen 1853 asti. Periaatteessa Wagner-olsuomeen levittda. Wagnerin mahdolli-
myos sellisteille. jelmisto olisi ollut jo tuolloin mahdollis- suudet Suomessa paranivat vasta, kun
Yhteenvetona voi todeta, etté salonkita, mutta oikeastaan Wagner tuli julkisuu-Filip von Schantz astui nayttamélle 1860-
ja kotimusiikin alueella Wagnerin tuotan- teen todenteolla vasta 1850-luvun jalkim-uvulla.
to koki varsinaisen lapimurtonsa 1850-maéisella puoliskolla, mité nuottiluettelo-  Vuoden 1853 jalkeen konsertteja oli
luvun viimeisin& vuosina. Vuosien 1855-jen tiedotkin tukevat. Helsingissa vain satunnaisée$tlilanne
59 aikana ennen kaikk@annhauserija Pacius on paivakirjassaan kertonutmuuttui kun sivistyselamaan myonteisesti
Lohengrininmelodiat tulivat tutuiksi miten han Saksan matkallaan tapasi opesuhtautunut tsaari Aleksanteri Il vuonna
myds Suomessa. Suosikkiteosten asentajansa ja esikuvansa Ludwig Spohrinl856 my6nsi 3000 ruplan vuotuisen maa-
nuottiluetteloissa oli vahva viela 1870- jaelokuussa 1857. Keskustelussa Spohrirdrahan teatteriorkesterin perustamista
1880-luvuillakin, vaikka Wagnerin mo- kanssa sivuttiin myds ajankohtaista ky-varten. Koska maassa ei silla haavaa ol-

dernimmat teokset pikku hiljaa tulivatkin symysté “tulevaisuusmusiikista”. On lut riittvasti patevid muusikoita, Filip
esille. Taytyy tietenkin muistaa, ettd sa-mahdollista, ettd keskustelussa mainittiinvon Schantzille ja kuudelle muulle muu-
lonkikelpoiset, potpourrien raaka-aineiksimyds Wagner, mutta Paciuksen mieleesikolle mydnnettiin valtion apuraha

sopivat melodiat olivat lopulta vain ka- ovat jAaneet vain Liszt ja Berlioz:
pea nakdkulma Wagneriin. Kovin tyhjen-
tavaa kuvaa saksalaisesta muotisaveltd- Snart vande sig samtalet till honom, till
jasta ei pelkkien kaksi- tai nelikatistenhans kompositioner, hans spel, till musik
pianosovitusten pohjalta voinut saadai allmanhet och jag 6nskar att jag hade
Selvaa on myds, etta sovituskulttuurissaehallit allt och kunde teckna upp hvad
juuri “perinteisemmat” teokset — Wagne-jag i denna stund horde fran den store
rin varhaiskausi — saattoi menestya paSpohrs lappar. Framtidsmusiken forkas-
remmin kuinTristanin ja Isolderkaltai- tar han alldeles. Hufvudsakligen &ar Beet-
set myodhaiskauden teokset. hoven, den store Beethoven, som han

Tannhauserina Lohengrininsuosio eftertryckligt sade, genom sina sista kom-
ulottui konserttikulttuurin puolelle. G&s- positioner, hvilka han i sin défhet sjalf ald-
ta Percy on Ruotsissa analysoinutig hort, skuld till att férvrida hufvudet pa
konserttiohjelmistoa vuosina 1857-84.menniskor, hvilka i sin Beethoven-mani
Noina vuosina Ruotsissa esitettiin Wag-taga allt, afven det mest forryckta for fullt,
nerin tuotannosta noin 135 naytettd, elbom det blott &r af Beethoven. Isynnerhet
noin 5 kappaletta vuosittain. Percyn ti-ger hans nionde symfoni ett bevis harpa,
lastossa el valitettavasti ole vuosijakaututy nagot “afskyvardare” an finalen med
maa, mutta todennakdisesti ohjelmistchymnen An die Freude kan man véal svar-
painottui periodin loppupaahan, 1870- jaigen hora. Afven Liszt och Berlioz hafva
1880-luvuille, jolloin myds Wagnerin fordarfvat den goda smaken likasom Pa-
oopperoiden ruotsalaiset produktiot toi-ganini trampat hela violinspelets soliditet
vat nostetta erillisille konserttinumeraoille. under fotterna. Det &ar dock en fréjd att
Vuosien 1857-84 Wagner-numeroista 75nan nu igen borjar upptaga de gamla, sa-
kappaletta eli lahes 60 % oli peraisinsom Bach och andra!®
Tannhauseristatdma vahvistaa entises-
taankin kasitystffannhauserinkeskei-
syydesta Wagner-reseptiossa. Muisti
Wagnerin oopperoista lahimmas nousi
Lohengrin josta oli 1&htdisin noin 20 %
kaikista esitetyista katkelmistaoheng-
rin-numerot olivat Iahinna Il naytéksen
johdanto, alkusoitto ja morsiuskuoro.
Alkusoittoa johti erityisesti Andreas Hal-
[én” Musikfdreningenin konserteissa
Goteborgissa. Ylipaatadohengrinnayt-
tdd Percyn mukaan tulleen konserttioh
jelmistoon vasta 1870-luvulla, mika en-
tisestédan korostaa aiemman repertuaar
Tannhauseipainotteisuuttd Voidaan siis
vaittaa, etta juurfannhauseristaehtiin
Wagner-suosikkia ja ettd — konserttioh
jelmiston perusteella — Wagnerin musii-
kin tuntemus merkitsi kaytanndssa ni
menomaaffannhauserirhuippukohtien
tuntemusta.

Sama tilanne nakyi myds Suomessa.
Helsingissa orkesteritoimintaa yllapidet-
tiin harrastajien ja Saksasta maan-

Ludwig Spohr

musiikkiopintoihin Leipzigin konserva-
toriossa. Toiminta alkoi vuonna 1860, ja
seuraavien kahden konserttikauden aika-
na Schantz jarjesti kumpanakin kymme-
nen sinfoniakonserttia. Beethovenin ja
Mozartin sinfonioiden ohella kuultiin
my06s modernimpaa musiikkia, Lisztia,
Offenbachia, Verdia — ja Wagneria. Suo-
tuisa kehitys kuitenkin katkesi Helsingin
Uuden teatterin paloon toukokuussa
18634

Tarkkoja tietoja tai luetteloja Suomes-
sa esitetyistd musiikkinumeroista ei ole,
mutta kaiken kaikkiaan 1850- ja 60-lu-
vuilla ohjelmisto nayttéé olleen wieniléis-
klassis-painotteista. Paciuksen vaikutus
oli varmasti jo yksistddn huomattava.
1860-luvulla teatteriorkesterin johtajana
toimi Goteborgista Helsinkiin muuttanut
August Meissnéf, jonka ohjelmistossa
jo vilahti Wagnerinkin nimi. Toukokuus-
sa 1865 jarjestetyssa konsertissa kuultiin
Weberin, Beethovenin ja d’Alayracin
ohella Wolframin laulu iltatdahdelle oop-
perastalannhduser Hermann Paul kir-
joitti konsertista arvostelun Huf-
vudstadsbladetin 1. kesékuuta. Han kes-
kittyi 1&hinn& Beethoveniin ja kuittasi
konsertin alun vain lyhyella luettelolla:

I mandags gaf hr Meissner den sista
sinfonikonserten for denna saison. We-
bers Jubel-Ouverture, som bdrjade kon-
serten, kan, trots den skdna medelsatsen,
icke raknas till denne mastares klassiska
arbeten [...] Pa ouverturen féljde en inta-
gande, smatreflig duett ur en &ldre ope-
rett af d’Alayrac, som féredrogs af hrr
Hafgren och Raa med rutin och god rost;
bada desse herrar ega fortraffliga sang-
medel, som hr Raa senare i Tannh&user-
romansen “till aftonstjernan” gjorde pa ett
fortjenstfullt satt gallande.*®

Epailematta Paciuksen kriittisyys hei-
jastui konserttiohjelmistoon viela 1860-
luvullakin. Paciuksesta ei vielak&an ol-
lut tullut Wagnerin puolestapuhujaa.
Vuonna 1867 han vieraili Saksassa ja kir-

muuttaneiden muusikoiden toimesta. Tassa Paciuksen ja Spohrin valisesspitti paivakirjaansa 18. joulukuuta:

Karl Ganszauge, Fredrik Pacius ja Filipkeskustelussa “tulevaisuusmusiikkZl)-

von Schantz yllapitivat orkesteria, muttakunftsmusik néhtiin huonona makuna,

| dag kl. 2 generalrepetition till filhar-

kehitys oli katkelmallista. Pacius oli jonka sijasta kannatti mieluummin hakeu-moniska konserten i morgon; Ouverturen
perustanut Helsingissa Sinfoniayhdis-tua vanhojen mestareiden pariin. Kun Patill Coriolan af Beethoven. Hvilken gigan-
tyksen vuonna 1844. Ganszaugen 12eiuksella oli huomattava vaikutus helsin-tisk, imponerande komposition! Detta
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verklig storhet och en oerhdrd idéernas
flygt. Icke som det nyare spektakelgdran-
det af Wagner et consortes dar ingenting
finnes bakom.**

mankuvallinen ja taideteoreettinen kyn-tit. Vaikka Topelius viittaakin Meyerbee-
nyskysymys. Wagnerin musiikkiin ja aja- riin, kenties Wagner-problematiikka on
tuksiin saatettiin tutustua Keski-Euroop-kuitenkin olemassa siind tavassa, jolla han
paan suuntautuneilla huvi- tai opiskelu-haluaa nahda draaman ja musiikin yksey-

matkoilla, ja lisdksiMeisterinajatuksia den. Topelius jopa pyytaa anteeksi Jo-

Kielteinen asenne ei kuitenkaan estélevittivat saksalaiset musiikki- ja sanoma-sephsonilta, ettd on puuttunut musiikin
nyt Paciusta kuuntelemasta Wagneridehdet, joita Suomessakin luettiin ahke-alueeseeff.Mutta lopulta meyerbeerilai-
teoksia kokonaisuudessaan, kun siihemasti 1800-luvulla. syys on kuitenkin selkeimmin esilla:
tarjoutui mahdollisuus. Vuonna 1870 han Wagnerin ajatusten tulkinnassa Suo~Stora omgivningar fostra stora tankar;

kuuli Saksassa kolme Wagnerin teosta janella on pitk& historiansa: Martin Wege-bliv for Sverige en Meyerbeer, sadan som

kirjoitti kotiin Karl Collanille:

Af Wagner hafva vi hort Flygande Hol-
landaren, Tannh&auser och Lohengrin i
Niemanns framstéllning. S& mycket intet-
sdgande musiken an innehaller och till
storsta delen bestar endast af inst-
rumentaleffekter, sa rycka dock de nu
moderna himmelshdgt jublande finalpar-
tierna en ofta oemotstandligt med. Af sma
finesser eller af sann karakteristik sdsom
i Mozarts operor fins dock ej ett spar.
Musiken till Lohengrin passar lika bra till
Tannhauser som musiken till Flygande
Hollandaren till Lohengrin! Utan en sa ut-
markt framstélining som den berémda
tenoren Niemanns skulle dessa operor €]
uppvéacka halften af detta intresse.*®

lius — vaikka han asettuikin wagnerisminhan skulle blivit, om han varit svensk till
puolestapuhujaksi — ei suinkaan ollutbérd.””

ensimmainen Wagnerin taideteoriaan pe- Asia hautautui muutamaksi vuodeksi
rehtynyt henkild. Jo Zachris Topelius tu-ja nousi uudelleen esiin alkuvuodesta
tustui 1850-luvulla Wagnerin Zirichin 1857. Tammikuussa Josephson kirjoitti
kauden kirjoitusten keskeisiin ajatuksiin.olevansa taysin alkutilanteessa: mitadan
Topelius ei ehka lukenut suoraan Wagvalmista ei ollut syntynyt. Kaiken liséksi
nerin Kirjoituksia, mutta seurasi Saksashan oli Paciukselta kuullut, etta juuri tama
sa kaytya Wagner-keskustelua. Wagnerteksti oli Topeliukselle tarkea. Kaiken li-
pilkahdus nékyy erityisesti Topeliuksenséksi Josephson ehdottaa, ettei teos ehka
librettoluonnoksess8ancta Mariajota toimisikaan dialogittomana oopperana,
han suunnitteli jo 40- ja 50-lukujen tait- vaan parempi vaihtoehto olisi musiikilla
teessa yhdessa tutkulaisen saveltajamdystetty draam#.Topelius vastasi huh-
Conrad Greven (1820-51) kanssa. Topetikuussa 1857 ilmeisen narkastyneena
lius suunnitteli librettoa lahella Turkua Josephsonin kommenteista ja vetosi
sijaitsevaan Raision kirkkoon liittyvien auktoriteetteihin. Nyt esilla ei enaé ole
tarujen pohjalta: oopperan kehyksena oliMeyerbeer vaan Wagner. Itse asiassa To-
si kirkon rakentaminen ja peruskonflik- pelius sanoutuu irti nelja vuotta aiemmin

tina katolisuuden ja pakanallisuuden vaesittamistédan esikuvista:
Murskaavasta lausunnosta huolimattdinen ristiriita. Teoksen piti alkuperaisessa

Pacius oli ilmeisesti kuitenkin alkanut suunnitelmassa sijoittua noin vuoden Att Sancta Maria skramt Hr. Joseph-
kiinnostua my6s Wagnerin teoksista,1300 tienoille, ja lopputulos olisi ollut son - forlat att jag garna nyttjar den kor-
vaikka han jatkuvasti asian julkisestikolminayttksinert® taste titeln, och var god och gor sa med -
kiistikin. Erkki Salmenhaaran mukaan det forundrar mig visst icke;
Paciuksen viimeisesséa oopperaBsa jag befarade det strax ifran
Loreley(1887) Wagnerin vaikutus on sel- borjan. Stycket ar nog seri-
vasti kuultavissa® ost for nutidens ansprak,

Ohjelmiston varsinainen moderni- har intet eller foga av det
soituminen Helsingissa alkoi vuosina som den moderna smaken
1870-78, kun saksalaissyntyinen Natha begar utav operan i yttre
B. Emanuel toimi teatteriorkesterin glans, icke en enda ballett,
johtajana. Talldin kuultiin ensi kertaa varken skridskodkning eller
Suomessa mm. Wagnetiimhengrin ja militarparader, snarare en
Mestarilaulajatalkusoitot!” Joka tapauk- morklagd mysticism.?
sessa keskieurooppalaisen konsertti-ins
tituution vakiintuminen Suomeen oli hi-
dasta ja katkelmallista: samalla yksil6l-
liset makumieltymykset, kuten Paciukse
tapauksessa, varmasti vaikuttivat ohjel
mistoon. Tilanne muuttui radikaalisti vas-
ta vuonna 1882, kun teatteriorkesteri kor-
vautui vakituisella, paatoimisella orkes-
terilla, jonka perustamisessa kapelli- toteaa, ett&aarle-kunin-
mestari Robert Kajanus toimi aktiivises- TamaSancta Marialibretto kummit- kaan metsastysli myos librettona ollut
ti. Toiminnan edellytyksen& oli oman teli Topeliuksen kirjeenvaihdossa pitk&dan parempi, dramaattisempi, mutta musiikil-
konservatorion, nykyisen Sibelius-Aka- Greven yllattava kuolema esti hankkeerisista syista sité oli pitanyt muokata. Sa-
temian edeltdjan Helsingin Musiikki- eikd Pacius kiinnostunut aiheesta, kurman Josephson olisi voinut tehgldncta
opiston perustaminen samana vuonn&aarle-kuninkaan metsastgt jo tekeil- Mariaan. Topelius jatkaa siirtymalla
1882 Martin Wegeliuksen johdolla. Sekala. Topelius tarjosi librettoa myos suoma-Wagnerin oopperakritiikkiin 5. huhtikuu-
Kajanuksen etta Wegeliuksen nimet |8y-aiselle Karl Collanille ja ruotsalaiselle ta 1857, siis hieman ennen Riian saksa-
tyvat myohemmin Bayreuthin patronaat-J.A.Josephsonille. Lopulta teos jailaisen teatterin Helsingin vierailua, pai-
tiyhdistyksen jasenlistalta. Wagneriaanitsaveltamatt& vatyssa kirjeessa:
olivat nousseet avainpaikoille suomalai- Keskustelussa Josephsonin kanssa aja-
sessa musiikkielaméassa! tus draaman ja musiikin suhteesta nousi Den erfarenhet jag pa senare tider gjort
keskeisesti esille. Topelius ja Josephsonch funnit bekréftad vid en narmare be-
vaihtoivat postia neljan vuoden ajankantskap med den moderna operan, har
1853-57. Joulukuussa 1853 Wagnerirefterhand stadgat hos mig en Gvertygel-
vaikutusta ei Topeliuksen kirjeesta vielase, vilken jag tror skall bliva framtidens

On toki muistettava, ettei kysymys I6yda, ainakaan eksplisiittisesti: tarkeim-och vilken Richard Wagner redan tydligen

Wagner-reseptiosta rajaudu vain musiikpia esikuvia ovat Meyerbeerin uskonnol-uttalat, da han sager: “Die Oper ist ein
kiin: han oli my6s aatteellinen, maail- lisaiheiset oopperdrofeettga Hugeno- Irrthum, denn in diesem Kunstgenre ist

Huomautus siita, ettei
Sancta Mariassale luiste-
lukohtausta, viittaa tietysti
MeyerbeerinProfeettaan
teokseen, jonka Topelius oli
aiemmin maininnut yhtena
johtotdhtendan! Topelius

Zacharias Topelius

Topelius wagneriaanina?




ein Mittel des Ausdruckes (die Musik) zum
Zweck gemacht, der Zweck aber (das
Drama) zu Mittel”. S& ar det verkligen. Jag
tanker, att daruti icke ligger nagot ringakt-
ande av musiken, tvartom dess fulla er-
kannande, utan allenast den rattmatiga
fordran att en konstgenre, for att bliva vad
den bdor, maste fa folja sina egna utveck-
lingslagar. Jag har sett huru musiken, ef-
ter att hava i operan tyranniserat och un-
dantrangt dramat, i sin tur, blivit eftersatt
for baletten, och baletten mangen gang i
sin tur for dekorationen, steg for steg fran
det ideala malet nedat den sinnliga retel-
sen - och jag tillstér att jag haruti anat en
Nemesis, som nedrycker konsten anda till
en fornedrande vanmakt. Detta maste bli-
va annorlunda; och om &n vara krafter, hr
Josephson, icke récka till att bryta nya
banor, sa latom oss icke forspilla dessa
krafter pa en forlorad konstgenre - ty for-
lorad ar forr eller senare den moderna
operan. - Jag tillstar, att konstens formal-
ning har varit en av mina karaste drom-
mar; vem ville val uppgiva hoppet darom?
Men l6ses denna uppgift, sd maste den
|6sas sa, att varje konst i sjalva dess sam-
mansmaltning med andra bibehaller sin
sjalvstandighet, fortfar att vara sig sjalv,
héjd, men icke fértrampad av sin narmas-
te allierade. Problemet &r redan st i de
genrer, som ligga varandra narmast, mu-
siken och den lyriska poesin. Darfor tan-
ker jag, att intill dess samma framtidens
gata blivit 16st for scenen - Wagner i “Tann-
hauser” har forsokt det, om med fram-
gang, kan jag icke bedéma, meningarna
aro delade - intilldess torde musiken nér-
mast vidhalla sistmamnda forbund och
endast utvidga formen, t.ex. i Ode-sym-
fonin, eller i de rent lyriska accessoirerna
av ett Drama.

Harav kan hr Josephson finna mitt
utan forbehall uttalade svar om Sancta
Maria, namligen att jag uppgivit hoppet
om dess mdjlighet att bliva en opera, lik-
som att jag, for min ringa del, troligen ald-
rig mera férsoker mig i en operalibretto -
och jag kan val uppriktigt och med all tack-
samhet for den stora vélvilja “Kung Carls
Jagt” ront uti Stockholm, lagga dartill, att
nasta gang jag skriver ndgot, om Gud gi-
ver halsan, har jag den billiga 6nskan att
icke forddémas for andra fel, &n mitt arbe-
tets egna.?
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oli: silloin skismoja ei syntyisi. Taiteiden ehtinyt esittdd monia laajoja teoksia, ku-
yhteenliittyminen oli mahdollista vain, ten MeyerbeerirHugenotit Halévyn
jos voitiin sailyttaa kunkin taidemuodon Juutalaistytdrja AuberinFra Diavolon
itsendisyys ja ominaislaatu, eika kumpi-mutta Wagner jai esittaméatta. Richard
kaan alistaisi toista. Topelius ei kirjeis- Faltin kylla ehdotti Kaarlo Bergbomille
séan ja kirjoituksissaan muualla juurikaarifannhauserinottamista ohjelmistoon,
siteerannut Wagneria, mutta tdssd hamutta Bergbom ei lammennyt ajatuksel-
nayttdd saaneen Wagnerin ajatuksistke.?” Ensimmainen suomalainen Wagner-
vahvistusta omille kokemuksilleen. “Mo- produktio saatiin aikaiseksi vasta vuon-
derni ooppera” ei vastannut hanen odona 1904%

tuksiaan dramaatikkona. Topelius néayt-

taa siis hyvaksyvan Wagnerin ajatuksen

siitd, ettéd ooppera taiteenlajina oli “ereh-Patronaattiyhdistyksen haarakonttori
dys”. Johtopaatoksena oli, ettd Topelius

mieluummin keskittyi omiin historialli- Topeliuksen yksindista harrastusta, sen
siin naytelmiinsa, joissa ei tarvinnut alis-paremmin kuin helsinkilédisten konsert-
tua musiikilliselle maulle. JoSancta tien irrallisia Wagner-numeroita ei varsi-

Maria olisi toteutunut, siitd ehka olisi naisesti viela voi kutsua wagnerismiksi
voinut tulla ensimmainen suomalainen tatai Wagner-aktivismiksi. Sen sijaan kak-
ruotsalainen Wagner-vaikutteinen ooppesi suomalaisen musiikkielaméan keskeis-
ra, mutta Topelius ja Josephson katsoitd hahmoa nousi jo 1870-luvulla Wagne-
vat, etteivat heidan voimansa riité “till att rin apostoleiksi, he olivat Richard Faltin

ja Martin Wegelius.

bryta nya banor”.

Topeliuksen mielesta ei ollut syyta tuh-
lata voimia yritykseen, joka voisi taydelli-
sesti epaonnistua. Vuoteen 1857 menne
séa Topelius oli siis joko lukenut Wagne-
rin Oper und Dramateoksen tai lukenut
siité jostakin musiikkilehdest&, mutta ha
ei vield voinut ottaa kantaa kysymykseen
oliko musiikin ja draaman yhdistaminen
mahdollista ja oliko se onnistunut Wagne-
rilta TannhauserissaHuhtikuuhun 1857
mennessa Topelius ei viela iimeisestikaai
ollut ndhnyt Wagnerin kohuteosta, koske
toteaa, ettei voi vield asiaa arvioida. Ti-
laisuus teoksen kuulemiseen tuli vast:
seuraavana keséna, kun Riian saksalaing
ooppera esitti sen Helsingissa.

Helsingfors Tidningarin arvostelu rii-
kalaistenTannh&useristeelokuuassa
1857 kertoo, etta Topeliuksen mielesta
Wagnerin musiikki oli “nerokasta”, mut-
ta uusiin oopperaprojekteihin Topelius ei  Faltin oli opiskellut saksalaisen mu-
enaa mielelladn sekaantunut. Merkit eisiikkielaméan keskuksessa, Felix Men-
vat myoskaan viittaa siihen, etta Topeli-delssohnin perustamassa Leipzigin kon-
us olisi lopulta pitAnyfannhéuserigGe- servatoriossa vuosina 1854-55. Vaikka
sammtkunstwerk-ajatuksen toteutumanaViendelssohnin ja Wagnerin kannattajat
limeisesti tallaista ajatusta ei Suomessalivat usein vastakkain, 16ytyi konser-
syntynyt laajemminkaan, koska Wagnevatorion opettajien joukosta myds Wag-
ria ei Suomessa kuultu pitkaan aikaamer-intoilijoita. Naista tarkein oli Franz
ainakaan oopperanayttamolla. Brendel (1811-68), joka oli joutunut Wag-

Suomessa ei 1850-luvulla syntynytnerin kanssa tekemisiin jo 40- ja 50-lu-
Wagner-debattia, joka olisi yksityiskir- kujen taitteess®.50-lukun aikana Bren-
jeenvaihdosta levinnyt lehtien palstoille.delin innostus nousi huippuunsa ja vuon-
Suomessa esitettiin 1860-luvulta l&htiema 1859 han ehdottikin Wagnerin yhdek-

Richard Faltin

Epéilematta Topelius oli erityisen pet-yhd enemman Wagner-numeroita konsi “uussaksalaisen koulukunnan” (neu-
tynyt oopperaan juuri kevaalla 1857, kunserttikappaleina, mutta suomalaisia prodeutsche Schule) johtohahmoit&aa-
han oli maaliskuussa kuullut Paciuksel-duktioita Wagnerin teoksista ei 1800-lu-tuaan pestin Viipurista Faltin muutti Suo-
ta, miten onnettomadfiaarle-kuninkaan vun aikana syntynyt. Saannéllista ooppemeen. Saksaan han palasi vuosina 1860-
metsastysli Tukholmassa otettu vastaan.ratuotantoa oli kylla vuodesta 1872 lah-61 téaydentddkseen opintojaan Leipzi-
Ernst Ludvig Bjurstén oli arvostellut eri- tien Kaarlo Bergbomin perustamassajissa. Samalla matkalla han sai Wagner-
tyisesti oopperan librettoa ja ihmetellyt, Suomalaisessa teatterissa, jonka yhteyreratyksen. Eiihme, etta Faltin halusi olla
miten teos oli saattanut Suomessa menegeen perustettiin myds oopperaosastdasna Bayreuthin oopperajuhlilla vuonna
tya niin hyvin?®Topelius oli loukkaantu- mutta Wagneria se ei kelpuuttanut ohjel-L876. Ensimmaisilla juhlill&libelungein
nut siita, ettd dramaattiset heikkoudetmistoonsa. Osaston ensimmainen omaormustetralogia esitettiin kolme kertaa.
jotka olivat syntyneet yhteistyon ja “mu- produktio oli 21. marraskuuta 1873 kan-Faltin halusi liput kaikkiin esityksiin ja
siikin vaatimuksesta”, olikin kaadettu lib- taesitetty DonizettinLucia di Lammer- joutui anomaan tata varten apurahaa Hel-
retistin niskaan. Ainoa ratkaisu olisi, ettdmoor, joka poikkeuksellisesti esitettiin singin yliopistolta, jonka palveluksessa
libretisti ja saveltdja voisivat olla sama Viipurissaf® Oopperaosaston toiminta han oli musiikinopettajana vuosina 1871-
henkild, niin kuin Wagnerin tapauksessdopetettiin vuonna 1879, jolloin se oli 963!
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Faltiniin Bayreuthin Wagner-huuma kaksi ovat patronaattiyhdistyksen paikal-rytointiin tai sitten han ei onnistunut l16y-
teki suuren vaikutuksen. Kun ensim-lisen agentin kautta tulleet rahat ja kakstaméaéan uusia kandidaatteja. Kun Bayreut-
maista nelja paivaa olivat takana ja enjalkimmaista suoraan yksityishenkilita her Blatter -lehti maaliskuussa 1878 jul-

simmainenNibelungein sormu&uun-
neltu, Faltin Kirjoitti haltioissaan:

Ack, var taga ord for att beskriva allt
det harliga som Wagner, denna gudabor-
na konstnar, har skankt samtid och efter-
varld i dessa sina med eget hjarteblod
skrivna verk! (...) Jag skulle tro att ett
konstverk, som med sé betvingande kraft
griper ahoraren, maste hora till de mest
framstdende som ndgonsin skapats. Om

tulleet varat. Suomesta lahtenyt summaisi uuden tilaston, Helsingista tullut
oli taulukon mukaan kokonaisuudessaasumma oli sama kuin tammikuussa.
agentin eli Faltin kautta tullutta. SummaAvustajien listalla Helsinki oli pudonnut
jakautui edelleen siten, ettd 150 markkad4. sijalle, ja Minchen oli noussut ensim-
oli tullut jasenmaksuina ja 142 muunamaiseksi Riian ohi Lehden seuraava ti-
tukena saatiollé> Summasta on helppo lasto ilmestyi lokakuussa 1878. Helsin-
paatella, ettéd koska jdsenmaksu oli 1gin panos oli yha sama ja sijoitus oli 30.
Saksan markkaa, suomalaisia jasenid obuomalaisen jaseniston maara ei ollut
tasan 10 henked. Jokainen patronaakasvanut. Riiassa jasenmaara kasvoi koko
tiyhdistyksen jasen sai myos Bayreuthegjan, tosin siellékin kasvu hiipui vuoden
Blatter -lehden. Lehden oman tilaston1878 aikana. Kun jasenia tammikuussa

jag anni tviviade pa det musikaliskt utfor-
bara vid vissa stéllen, sa blev detta tvivel
grundligt havt: allting &ar icke blott méjligt
utan aven jamférelsevis latt att utfora.
Séangarna maste blott sjalvfallet vara ut-
bildade for den av Wagner skapade tys-
ka stilen, lika val som pa sin tid for den
franska eller italienska.®?

sinkiin juuri kymmenen kappalettaOn

142 markkaa koostui,

on myos vapaamaaraisia avustuksia.

Faltin tutustui Bayreuthirt -
sisapiiriin ja paasi jopa illan
viettoon Villa Wahnfriediin, | &
jossa Franz Liszt ilahdut
vieraita soitollaan. Falti
ehti kertoa Wagnerille, ett
Suomessa oli tehty vai
heikkoja yrityksia esittaé
maestron teoksia. Taha
Wagner vastasi: “Ach! kom
men Sie lieber nac
Bayreuth. Es freut mich abe
sehr dass es dort oben Leute
giebt die meine Musik gern

1R

Festspielhausin puiston patsas
Franz Lisztista (stereokuva)

haben!® Yll4 ja alla olevat kuvaparit muodostavat kolmiulot-
_Palattuaan Suomeentgjsen stereokuvan. Sita tuijotetaan siten, etté sil-
Richard Faltin ryhtyi toimi- mat suuntautuvat kaukaisuuteen. Silloin kuvat al-
maan innokkaasti Wagner-kavat liikkua ja kun ne saa likkumaan toistensa
asian puolesta. Hanet oli juh-paalle, nakyy kolme kuvaa, joista keskimmaisessa
lien aikana rekrytoitu patro- on myos syvyys mukana. — Kuvat: Markku Lulli-Sep-
naattiyhdistyksen asiamie- Pala
heksi tai Suomen edustajak-
si. Itse asiassa on vaikea se
noa, tapahtuiko rekrytointi
vuoden 1876 juhlilla vai
mydhemmin esimerkiksi
kirjeitse, silla patronaattiyh-
distyksen arkistossa Faltinin
toiminta alkaa néakya vasta
tilikaudella 1877-78. Tuossa
vaiheessa Suomeen ei synty
nyt varsinaista Wagner-yh-
distystd, vaan Faltin kaupit-
teli suomalaisille suoraan
patronaattiyhdistyksen ja-
senyytta 15 Saksan markan

Festspielhausin puiston.patsas
Richard Wagnerista (stereokuva)

mukaan sité lahetettiin vuonna 1878 Hel-oli 60, heita oli maaliskuussa 77 ja loka-

kuussa 80? Suomessa jasenmaara sailyi

vaikea arvioida, mista lahjoitussummakymmenessa, jotka kaikki oli rekrytoitu
mutta to- mukaan syksyn 1877 aikana.

dennnékdisesti joku tuki Richard-Wag-
ner-koulun perustamista, mutta mukananaattitodistuksia 300 taalerin hintaan.

Patronaattiyhdistys myi myds patro-

Todistuksen haltija sai automaattisesti
paikan kolmeerRingiin eli yhteensa 12
oopperaesitykseéfillmeisesti suomalai-
sista patronaattitodistuksen omistajaksi
paatyi vain Faltin, jonka nimi l6ytyy yh-
distyksen arkistosta todistusluettelosta.
Faltinin hallussa olPatronatscheimu-
mero 478. Kaiken kaikkiaan listassa oli
594 todistusta. Tassé dokumentissa ei
kuitenkaan ole tarkempaa paivaysta, jo-
ten on mahdollista, ettei lista anna aivan
luotettavaa kuvaa asiasta.

Suomalaisen jaseniston kehityksesta —
ja siten myo6s Faltinin aktiivisuudesta —
[6ytyy tietoja Bayreuther Blatter -lehden
jakelutiedoista. Heindkuussa 1881 kerrot-
tin tietoja lehden levikista. Helsingissa
lehti meni tuolloin kahdeksalle patronaat-
tiyhdistyksen jasenelle. Jasenmaara oli
siis jopa supistunut vuosien 1877-78 jal-
keen. Vertailun vuoksi voidaan todeta,
etta heinakuun 1881 tiedoissa jasenia oli
Moskovassa 9, Pietarissta 7, Riiassa 60,
Bayreuthissa 84, Munchenissa 92, Ber-
linissa 99 ja Wienissa 126.

Vuotta myéhemmin, touko-kesékuus-
sa 1882 Helsingissa oli 9 jasenta, kun
Moskovassa oli 8, Pietarissa 5 ja Riiassa
40 Taman jalkeen tapahtui lievaa nou-
sua. Vuoden 1883 lopulla helsinkilaisia
Kirjattiin perati 13, kun samaan aikaan ve-
nalaisten ja baltialaisten jasenten maara
oli radikaalisti laskenut. Pietarista oli vain
3 jasentd, Moskovasta 2 ja Riiasta 16,
mika vuoden 1881 jasenmaaraéan (60 hen-
ked) nahden oli merkittava muuttfs.
Wagner oli kuollut alkuvuodesta 1883,
mutta on vaikea sanoa, oliko talla mitaan
vaikutusta yhdistysaktiviteettiin. Suomes-

hintaan. Jos halusi sijoittaa suuremman Huomionarvoista tammikuun 1878 ti- sa se nayttaa lievasti nousseen, mutta
summan, saattoi 50 Saksan markalldastossa on, etté Helsinki oli listalla yh-Vengjélla ja Baltiassa selvasti laskeneen!

edesauttaa Richard-Wagner-koulurdekséksi suurin avustaja. Suurin summa

perustamista BayreuthifiKun Bayreut-

Vaikka suomalaiset jasenmaéarat ei-

1600 markkaa oli tullut Riiasta, Liivin- vat kovin rajusti kasvaneetkaan, Faltin

her Blatter -lehti tammikuussa 1878 jul-maalta, toiseksi suurin Viersenista ja koltoimi uskollisesti patronaattiyhdistyksen
kaisi aikavalilla 16.9.1877-1.1.1878 tul- manneksi suurin Wormsista. Taman jal-edustajana 1880- ja 90-lukujen ajan. Tas-
leet jasenmaksut ja lahjoitukset, kategokeen seurasivat Berliini, Géttingen, Hei-ta toiminnasta [0ytyy tietoja Bayreuther
riassa “Uber 200 Mark” oli mukana myos delberg, Mainz, Kéln — ja Helsinki. Ja- Blatter -lehden tilinpaatoksista. Elo-syys-
Helsingfors (Musikdir. Faltin) ja koko- senmaaraltdan Helsinki oli listalla seitse-kuun 1884 numerossa kerrottiin, etta Fal-
naissummana 292 Rmk. Kaiken kaikki-manten&’ Seuraavan vuoden aikana Suotinin kautta oli tullut jasenmaksuja 48
aan selvityksessa on nelja lukua, joistanesta tullut rahamaara ei kuitenkaan kagnarkkaa ja tilausmaksuja 80 markkaa.
kokonaissumma kostuu. Ensimmaisetzanut. Joko Faltin kyll&styi jAsenten rek-Samalla yhdeksan suomalaista oli tuke-
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nut saatiotd 10 markan ylimaaraiseldli pysynyt melkein vakiona vuodesta
avustuksella. Nama yhdeksén henkil6d877 lahtien, vaikka henkilét olivatkin
myds mainitaan. He olivat Richard Fal-osin vaihtuneet. Riiassa sen sijaan jase
tin, rouva Frenckell, kapellimestari H. maara oli notkahtanut vuoden 1883 tie
Hrimaly, vapaaherra ja vapaaherratar Lanoilla, mutta 1890-luvulle tultaessa alkoi
mezan, pianisti H. von Mickwitz, rouva uusi nousu. Kun vuonna 1885 jasenia ol
Adele Osberg, insinddri Max Seiling ja 67, vuonna 1891 maara oli melkein
Martin Wegelius*® kolminkertaistunut: listoilta 16ytyy pera-
Suomalaisista yhdistysaktiiveista ker-ti 187 riikalaistat’
tovat myds Allgemeine Richard Wagner-  1890-luvulla suomalainen jasenkunta
Vereinin jasenluettelot. Vuosien 1885-pysyi vakiokoossaan. Vuonna 1892 heité
1896 luettelot I6ytyvat Ruotsin Kunin- oli kymmenen, vuosina 1893 ja 1894 yh
kaallisesta kirjastosta Fredrik Vult von deksén ja vuonna 1896 kolmetoista.
Steijerin Wagner-kokoelmasta. VuodenUusia jasenia olivat opettajatar Olga
1885 jasenluettelossa mainitaan “OrtsTavaststjerna vuonna 1892Vuonna
Vertreter” Richard Faltinin lisdksi yhdek- 1896 tulokkaita olivat kapellimestari A.
san henkead: pianisti L. Dingeldey, notaal eander, senaatinkanslisti O. Hj. Pesoni
ri Viktor Ekroos, rouva von Frenckell, us, fil.maist. Emil Westerlund ja vapaa-
neiti H. von Mickwitz, rouva Adele von herra R. F. von Willebrand. Vanhoina ja-
Osberg, insinddri Max Seiling, professo-senina sailyivat Ekroos, Faltin, Flodin,
ri Sundell, Martin Wegelius ja pianisti Kajanus, Ojanperd, Sitt, Sundell, Tavast
Heinrich Wesing. Listalla ei ole jaseniastjerna ja Wegeliu®.
Tukholmasta, Pietarista eika Tallinnasta, Patronaattiyhdistyksen suomalaise
sen sijaan Riiasta on 67 henkea ja Chrigasenistén kantavina voimina sailyivat
tianiasta yhdeksan henk#a. muutamat nimet 1870-luvulta 1890-lu-
Vuonna 1891 suomalainen jasenkunvun loppuun asti. Richard Faltinin lisék-
ta oli yhteenséa 11 henked. Uusia jaseniéi tahan ydinryhmaan kuuluivat Viktor
olivat saveltdja ja kirjailija Karl Flodin, Ekroos, A.F. Sundell ja Martin Wegelius.
kapellimestari Robert Kajanus, kauppiag-altin, Sundell ja Wegelius olivat olleet
Woldemar Klarich, oopperalaulaja Abra- Bayreuthin juhlilla jo vuonna 1876 ja jak-
ham Ojanperd, konserttimestari Antonsoivat taistella asiansa puolesta vuosise
Sitt ja professori F.J. Wiik. Vanhoja jase-dan loppuun asti.

Karl Flodin

Wagnerforeningenin arvoitus

1800-luvun suomalaisen Wagner-re-
seption paatepisteena voi pitdd Martir
Wegeliuksen Wagnerféreningenia, joka
syntyi syksylla 1898. Wegelius kuuluu
suomalaisen musiikkielaman tarkeimpiin
hahmoihin jo pelkastaan siksi, etta ha
vuonna 1882 perusti Helsingin musiik-
kiopiston, myohemman Sibelius-Akate-
mian, jonka merkitys muusikko- ja svel-
tajakoulutuksen kannalta oli olennainen
Wegelius toimi myds musiikkikriitikkona
ja luennoitsijana seka kirjoitti ensimmai-
sen suomalaisen musiikinhistorian yleis-
esityksen.

Wegelius hankki oppinsa ulkomailta dig huru vacker den ar. Lohengrin ar den
monien aikalaisten tavoin. Han opiskelienda opera, som kan jamféras med den,
Wienissa vuosina 1870-71, Leipziginbetraffande poetisk skonhet och drama-
konsevatoriossa 1871-73 ja MlUnchenistiskt lif.%
sé 1877-78* Nailla matkoilla han tutus-

Robert Kajanus

tui nopeasti Wagnerin musiikkiin. Viela

Kun vuosi 1876 koitti, Wegelius jatti

Abraham Ojanpera Wolframina
Helsingin Tannh&userissa 1905

1860-luvuilla hanen saveltajaihanteitaanAkademiska sangféreningenin kapelli-
olivat olleet Schubert ja SchumafiiNyt  mestarin tehtavat ja lahti 2. elokuuta kohti
vanhat idolit saivat véaistyad. Keski-Euroo-Bayreuthia. Mistdan hinnasta han ei ha-
passa Wegelius oppi pian tuntemaan Wadunnut menettdd mahdollisuutta kuulla
nerin oopperat lapikotaisin. Tassa suhWagnerin teoksidleisterinitsensé suun-

nid olivat Faltin, Wegelius, Ekroos, Sun-teessa tarkeita olivat varsinkin Leipziginnittelemassa juhlateatterissa. Eiihme, etta
dell ja Wesing. Ryhma on selvasti miehi-vuodet, jolloin h&n tutustui muun muas-han myéhemmin eraassa Bayreuth-artik-
sempi kuin kuusi vuotta aiemmin, poissasa muutamaa vuotta aiemmin kantaesikelissaan siteerasi Goethen sanoja: “Wer

ovat rouva Frenckell, neiti Mickwitz ja tettyynNurnbergin mestarilaulajiinSuo-
rouva Osberg. Listalla on viela kahdes-meen han kirjoitti 21. tammikuuta 1872;
toista suomalainen: lehtori Anton Perret

Viipurista. Tata poikkeusta lukuun otta-  Halsningar fran teatern, Wagner och
matta Wagner-harrastus nayttdd Suomestie Meistersinger’, speciellt fran Hans
sa olleen hyvin paakaupunkikeskeistdSachs, som pa det héarligaste satt spela-
Kaiken kaikkiaan suomalainen jasenistddes af herr Gura. Du kan icke forestélla

den Dichter will verstehen, muss in Dich-
ters Lande gehert”

Hoyrylaiva Alexanderilla Wegelius
matkusti aluksi Lyypekkiin seuranaan
Viktor ja llta Ekroos, jotka sattumalta
my0ds olivat matkalla Saksassa. Lyype-
kista han jatkoi Leipzigiin, jossa hanen
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seuraansa lyottaytyi norjalainen saveltdsamalla kuulin musiikkia. Vasta kun har-

ja Selmef® Selmerin — ja my6hemmin

kintani jostakin syysta herasi, kummas-

mukaan tulleen Faltinin — seurassa Wetelin tata omituista laatua nakemista — to-

gelius saapui Bayreuthiin 12. elokuuta:

Det var en klar, leende morgonstund
(d. 12 aug.), som kurirtdget fran Leipzig
forde mig till narheten af Bayreuth. Upp-
vackt ur min morgonslummer genom ett
enstammigt utrop af beundran fran mina
reskamraters sida, skyndade jag till ku-
péfonstret och varseblef p& nagot afstand
Wagnerteatern. Den tog sig imposant ut,
i synnerhet fran denna sida. Belagsen pa
en betydande hojd utanfor staden, synes
den vida omkring, och afsticker med sina
ljusroda farg pa ett effektfullt satt fran de
morka skogbevuxna bergshojderna, hvil-
ka hdoja sig omkring den lilla dal, dar Bay-
reuth ligger.>®

Wegeliuksen Helsingfors Dagbladet-
iin kirjoittamat reportaasit osoittavat,

kuinka analyyttisesti han suhtautui kuu-

lemaansa musiikkiin. Seurapiirit kiinnos-
tivat hanta paljon véhemman kuin Falti-

nia. Valittdmasti uudet teokset kuultuaar

héan sijoitti ne omaan musiikilliseen kar-
tastoonsa. KuRingintoinen osd/akyy-
ria oli takanapain, han kirjoitti:

Har ‘das Rheingold’ en jamforelsevis
episk karakter, sa bjuder daremot ‘die
Walkiire’ pa en rad scener af den mest
passioneradt dramatiska farg. Detta géal-
ler i synnerhet férsta och tredje akterna,
hvilka for resten i musikaliskt afseende
hora till det populéaraste och mest ome-
delbart anslaende Wagner komponerat.>’

Wegeliuksen reportaasit ovat enem- & -
man analyyseja ja kuvauksia kuin arvotta K

maan pyrkivia musiikkipoliittisia kannan-

ottoja. Vasta paljon mydhemmin han ti-
litti tarkemmin omia subjektiivisia nake-

myksiaan. Syy hillittyihin ja akateemisen
viileisiin kirjoituksiin saattoi olla myos,

dellista ‘Hellsehen’— joka taydellisesti oli
kokemuksieni rajojen ulkopuolella, ja joka
antoi minulle yhta selvan kasityksen nayt-
tamolla esiintyvien draamallisten henkil6i-
den sisdisesta sielunelamasta kuin hei-
dan ulkonaisista toimistaan. Vasta silloin
korvani herési, ja akkid mind ihmeesti
hammaéstyen huomasin, ettd mina silld
elimelld ikd&nkuin unessa olin saanut mita
selvimpid ja tarkimpia vaikutelmia draa-
mallisen toiminnan siséisesta tarkoituk-
sesta, ja pian huomasin, etta ne motiivit,
joita orkesteri nyt kehitteli, jo olivat minul-
le vallan tuttuja. Min& en — huomattakoon
sekin — ole koskaan kokenut mitdan sen-
kaltaista muualla kuin Bayreuthin juhla-
teatterissa, en edes kuullessani samaa te-
osta tavallisessa teatterissa.%®

Martin Wegelius
H. Aspelinin karikatyyri

musiikkihistoria tuntee® Varmemmak-
si vakuudeksi arvostuksensa méaarasta
Wegelius paattaa Wagner-lukunsa sanoi-
hin, joita han arvatenkin useasti toisti
1880-luvulla opiskelijoilleen Helsingin
musiikkiopiston luennoilla: Wagner oli
“Bachin ja Beethovenin perija — ja ainoa
vertainen.®
Paitsi kriitikkona, kirjailijana ja lu-

ennoitsijana Martin Wegelius vaikutti
wagnerismin historiaan myods yhdistys-
miehena. Han oli — kuten sanottu — pat-
ronaattiyhdistyksen kantajasenia. Tama
toiminta oli kuitenkin melko vaatimatonta
siind mielessa, etteivat patronaattiyhdis-
tyksen jasenet nahtavasti jarjestaneet
Suomessa varsinaista yhdistystoimintaa.
Tallaisen Wagner-toiminnan kaynnista-
miseksi Martin Wegelius perusti Wagner-
féreningen-nimell& tunnetun yhdistyk-
sen, joka kokoontui talven 1898-99 aika-
na. Karl Flodinin kertoman mukaan yh-
distyksen toimintaan osallistui joukko
nuoria musiikinystavia, ja tarkoituksena
oli lahinn& opiskella niitda Wagnerin teok-
sia, jotka esitettaisiin seuraavana kesana
Bayreuthin juhlilla. Wegelius esitelmai
kahdelle ryhmalle 1&hinna teoksidtérn-
bergin mestarilaulajaja Parsifal sekéa
tetralogiastdNibelungein sormu% Juuri
nama teokset esitettiinkin kesan 1899 fes-
tivaaleilla®*Wegeliuksen vapaamuotoista
esitelméintia kuvitti pianolla Karl Ek-
man, joka toisinaan sai tukea maisteri
Westerlundilta, jos pianosovitus sattui
olemaan nelikatinen. Flodinin mukaan
Wagnerforeningenin jasenet olivat paa-
asiassa Wegeliuksen ystavia tai musiik-
kiopiston oppilaita, mutta mukana oli
myods muutamia helsinkilaisia musiikin-
harrastaji&®

Wagnerforeningen ei ollut virallinen
yhdistys, eika se jattanyt jalkiaan yhdis-
tysrekisteriin. Kokouksista ei ilmeisesti
myodskaan tehty pdytakirjoja. Wagnerfo-
reningen oli todennakdisesti samantapai-

Epaileméattd Martin Wegelius oli ou- nen vapaamuotoinen yhteenliittyma, jol-

ettei suomalainen lukijakunta viela tuol-tojen tunteidensa vallassa jo 20. elokuulaisia Wegelius oli jo aikaisemminkin
loin voinut taysin ymmartdd Wagnerinta 1876 hyvastellessééan Bayreuthin jgperustanut klassisen musiikin edistamis-
merkitysta. Wegeliuksen analyysit olivat noustessaan kohti Leipzigia matkaavaaté varten. Kyse oli |&hinn& harrastuspii-
ensimmaisia Suomessa julkaistuja Wagjunaan. Kuitenkin hanen loppuyhteenve-eista, joissa voitiin yhdessa musisoida ja
ner-teksteja: niiden tehtévana oli pikem-tonsa viimeisen oopperaillan jalkeisesté&eskustella musiikista.

minkin esitelld kuin julistaa Wagner klas- keskustelusta, jossa Wagner puhui ylei-

sikoksi.

kinhistorian yleisesityksessagifvudd-

Koska Wagnerforeningen ei ollut vi-

solle taiteestaan, jai lakoniseksi selostukrallinen yhdistys, siita ei ole kaytettavissa
Festspielhausin katsomossa koetuseksi®® Outojen kokemusten oli annetta- mydskaan jasenluetteloa, jotta tietéisim-
tunteet Wegelius paljasti vasta musii-va hautua.

me, ketka tallaisesta opiskelusta olivat

Wagnerin kanonisoinnin Wegelius teki kiinnostuneita. On mahdollista, etta jase-

ragen af den vasterlandska musikens hisrastalLdnsimaisen musiikin historiansa nist6on kuului patronaattiyhdistyksen ja-
toria frdn den kristna tidens boérjan till yhteydessa. Wagnerin pyrkimys yhdista&enia, mutta tuskinpa Robert Kajanuksen
vara dagar(1891-93). Alkuteos oli siis eri taiteenlajit suurek€besamtkunstwer- tai Abraham Ojanperan kaltaiset konka-
ruotsinkielinen; suomenkielinen versiokiksi sai Wegeliuksen toteamaan, ett&it osallistuivat tallaiseen toimintaan. Eras
ilmestyi vuonna 1904 Axel Tornuddin Wagnerin elaménty6lla oli suorastaanjohtolanka on kuitenkin kaytettavissa ja-
kdantamana. Kirjan laajassa Wagner-yleissivistyshistoriallista kantavuuttd®. senistdn arvioinnissa. Koko Wagnerfore-
osastossa Wegelius kuvaa kokemuksiaafTaiteiden yhdistamisessa kukaan ei olluningenin tarkoitus oli opiskella niité teok-
onnistunut yhté suvereenisti kuin Wag-sia, jotka esitettaisiin keséan 1899 juhlil-
ner: “Ettd Wagnerin onnistui toteuttaala. Todennakéista siis on, etta ainakin osa
tama ihanne, ja siten yhden taideteokseyhdistyksen jasenista l6ytyy niiden suo-
kehyksiin tunkea kaikki, mitd musiikki malaisten vieraiden joukosta, jotka lopul-
siihen asti oli toisistaan eristetyilla aloil- ta lahtivat Bayreuthiin seuraavana kesa-
la saavuttanut, se tekee hanen elamamd. Vuonna 1899 Bayreuthiin paatyi 22
tyonsa yhdeksi loistavimmista, mitd henke&d. Nama olivat: Louise von Bons-

Kun Bayreuthissa 1876 ensikerran
kuulin sarjan ‘der Ring des Nibelungen’,
oli kahden pitkén ensi kohtauksen aika-
na vastaanottavaisuuteni keskittynyt sil-
méén, enka ainakaan ensi puolentunnin
aikana ollenkaan ollut tietoisena siita, etta
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