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Jopi Harri:

L ENTAVA HOLLANTILAINEN *!

Taustaa: teatteri + musiikki = ooppera
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Wagner oli lapsesta pitaen teatterimaai (o e )
man vaikutuspiirissa. Hanen “virallinen”  fa g & =5 % 122 (-l i

isdnsa Carl Friedrich Wagner harrasti tea
teria ja runoutta. Kasvatusisa (joka ol , & . , fse Fon | F . —
saattanut olla Wagnerin todellinen isél.’*' - L
Ludwig Heinrich Christian Geyer oli pait- |,

si taidemaalari, myos nayttelija, naytel T = == = ==

méakirjailija ja tenorllaulaja : T L T 2
geligeplileoats Lomlar ey

Wagnerista ei tullut nayttelijaa. Nelivuo- | ' F i Lk i |

tiaana han esiintyiMlhelm Tell -néytel-
massa sivuosassa, mutta hanesta todet )
kykyja loytyvan lahinna improvisointiin, T Foi T gaF i L
eika nayttelijantoita enaa tarjottu. ! - ' -
Kouluaikana Wagner sitten perehtyi mm e on st b
Kreikan mytologiaan, musiikkiin ja tie- s smomlr=mo= o= 0 10«0
tenkin oopperaan. Vuonna 1822 Dresdk Foa e
niin saapui Carl Maria von Weberin tuo- | ;
re oopperdaika-ampuja joka teki Wag- "= <« o <5 T
neriin suuren vaikutuksen. Musiikillinen 5 - .
lahjakkuus kehittyi kuitenkin melko hi- 1#°# 27 = sed|Zdfe s cen ol
taasti. Saveltajan ura alkoi soitinmusiikil- | = |, '
la - ensimmaiset teokset ovat vuosilt = ey ol
1829-30. Vuosina 1831-32 Wagner sal
opetusta Leipzigin Tuomaskirkon kant-
torilta Christian Theodor Weinligilta, jon-
ka merkitysta saveltgja pitda omaelams £
kerrassaan suorastaan keskeisena - no——
keskeisend, ettd han havitti miltei kaikk = =
vuosien 1829-30 teoksensa. Niiden jou
kossa on mm. kolme pianosonaattia, jo. %
sikvartetto ja nelja tai viisi orkesterialku- . =
soittoa.

Pisteellinen rytmi. Faust-laulu nro 2
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Wagnerin ensimmainen opusnumeroit
teos on Weinligille omistettu pianosonaat
ti B-duuri (1832). Vanhin séilynyt savel- :
lys viittaa kuitenkin eteenpain: seitsema " P
laulua Goethen Faustin tekstiin. Laulu
syntyivat vuoden 1831 alussa - enne
opintoja Weinligin johdolla. Tasta kerto-
vat erdat savellystekniset kompelyydet
laulussa nro 6. Muut lauluista Wagner ol
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P|steeII|nen rytmi. R|en2|
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lunnut saveltaéeubaldin mutta
taidot eivat viela riittaneet. Oma-
elamakerrassaan han mainitsee
palanneens&eubaldiin paljon
mydhemmirGoétterdammerungin
savellystydn edistyessa heikosti.
Tallgin han kirjoitti:

“En ole séaveltaja. Halusin vain
oppia tarpeeksi saveltdakseni
Leubaldin ja samasta on nytkin
kysymys. Vain aiheet ovat nyt toi-
set.”

Vuonna 1832 Wagner ryhtyi to-
sissaan kirjoittamaan oopperaa.
Die Hochzeitperustui omaan lib-
rettoon, joka valmistui marras-
kuussa 1832. Ensimmaisen nay-
toksen alun musiikkiluonnos tuli
valmiiksi joulukuussa, ja Weinlig
oli siihen hyvin tyytyvéinen.
Wagnerin sisar Rosalie kuitenkin
kritisoi librettoa, ja Wagner héuvitti
sen tammikuussa. Musiikkiluon-
nos sen sijaan jatkoi olemassaolo-
aan. Wagner jopa orkestroi siité
osan helmikuussa, kenties mah-
dollista esitysta ajatellen.

Tama fragmentti sek& Wagnerin
elamékerrassaan esittamat kom-
mentit tekstista on ainoa, mita
Hochzeitistaon sailynyt. Musii-
kin esikuvana nayttaa olleen
Heinrich Marschner, ja siind on
joitakin merkkeja myohemmista
keinovaroista, kuten muistuma-
aiheista, joista mydhemmin tuli
johtoaiheita. Tarkeampaa kuiten-
kin on, etté alusta l&htien sévelta-
ja on oma libretistinsa - toisin
kuin lauluissa, jotka on kaikki s&-
velletty muiden teksteihin.

Toteutuneista oopperoista

korjannut vuonna 1832. $= C— L I: = 5 ensimmaiset ovaDie
Tulevaan uraan viittaa téssa tietenkin pefwg=f —F7 — F;F 88§ F . . E(:l?lg%?)ggi}? ﬁbgg{i?ﬁ)t?;
si vokaalisuus myos aihepiiri. Vaikka pel e — Das Liebesverbo(1834-
s [ aha £ 38 &
soonallista tyylia ei voi juuri sanoa oleﬂ ;, R S !.--'Fﬁ £ riﬁ-—'- : i;ﬁ == '.ﬂ: i 36, perustuu Sha-
van, jotkin mydhemmat musiikillis g Al T [ == kespearen naytelmaan
L1 s
mleltylznyéks?(t %‘{at havalzta\ﬂssa Ta;lla e — it i | Vertaverrastd. Edellises-
nen yksityiskonta on pISteetiSen ryimi g x} i e ot 7 §3ogo taesitettiin Wagnerin elin-
suosiminen. Samantapaista rytmiikkaa .. aikana vain osia. toisen
sekéRienzisséetta erityisestlLentavas- Pisteellinen rytmi. Hollantilainen han naki yhden kerran.
sahollantilaisessa (ks. viereiset nuotti- . ”
esimerkit) E‘é"_""' e TS # =] Seuraavat oopperat olivat
g X ¥ e — . L & i i i ava -
DramaatlkkonaWagner kehittyi jossaki A e— '_'_ — ﬁ;ﬂéﬁa Lentavahollan
maarin nopeammin kuin saveltajana. E ﬁ" '-—'1'" = i E==E =====| '
simmainen tuotos talla alalla on traged“‘ 1 (= [— =
Leubald(1828), jolloin saveltaja oli 15- Myl JEr4Er e I"-'-'.*‘ ir dER iR LR IEETR IR
vuotias. Jo siin& on nahtavilla hanen r Tt fu g,

notyylilleen ominaisia piirteita, kuten al-

kusointujen suosiminen. Wagner olisi ha- Pisteellinen rytmi. Hollantilainen
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Aineelliset olosuhteet Wagnerin nuoruu-kunta nousi siella Lontooseen menossauuksia sielld. Valitettavasti Berliinin oop-
dessa. Ura oopperasaveltiajana olevaan kauppalaivaan. Matkan piti kesperaelaméa osoittautui olevan rappiolla,
. . . . . taa reilu viikko, mutta epasuotuisten sai-eikaHollantilaisenesittdminen nayttanyt
Saveltajan on tietysti my6s ansaittavgyen, \yoksi siihen kului miltei kuukausi. mahdolliselta.
elantonsa jollakin tavalla. Wagnerin &iti- 1y enta kesti ensin Kéopenhaminaan
han oli jaanyt toisen kerran leskeksi jogii Skagerrakissa laivan yllatti rajumyrs-Mutta jattakaamme nykfollantilaisen
1821, ja tasta eteenpain perheen e[annoq%, joka pakotti sen hatasatamaan Noresityshistorian tarkastelu. Historiahan
vastasivat Richardin vanhemmat sisarukia, yannikolle. Tama satama oli kalasta.osoittaa, kumpi kahdesta teokseRtianzi
set. Ennen pitkaa piti my6s Richardiniayyis sandvika. vaikoHollantilainen saavutti menestys-
kantaa kortensa kekoon. t4 maailman oopperanayttamaéilla. Nyky-
. . . .. ... Kun matka jatkui, jouduttiin pian uuteen aikana téh&n on helppo néhda $en-
Ja jos nyt sitten pelkka elanto mihinkaary,y skyyn . “Lopulta pariskunta saapuizi vaatii esittajilta valtavasti ja on sikali
riittaisi. Wagnerilla oli kaiketi nuoresta | nioaseen. Siella he oleskelivat viikon,Wagnerin my8haisteosten veroinen -
pitéen filosofia, jonka mukaan han ei pys15" matkustivat sitten Boulogneen RansHollantilainen puolestaan on kaikissa
tynyt luovaan ty6hon iiman ymparoivaaaan ja lopulta Pariisiin. Boulognessasuhteissa helpompi toteuttaa. Kun siis
ylellisyytta. Niinpa velkaantuminen saa-\yagner tapasi Giacomo Meyerbeerin\Wagneria esitetaan ja taydet voimavarat
vutti kasittamattomat mittasuhteet, jotagasanjuutalaista juurta olevan ja jo tuolovat kaytossaRienzinsijasta pyritaan
tilannetta kesti vuosikaudet. Velkojilta |4in majineensa vakiinnuttaneen ooppeesittamaarringia, Tristania ja Parsifa-
Wagnerin pelasti lopullisesti Baijerin ku- rasaveitajan, joka innostui kovasti Rien-ia. Selvasti tama tosiasia nakyy mm.
ningas Ludwig Il vasta vuonna 1864.  7ist4: niinpa Wagner oleskeli Boulognes-SuomessaRienzinSuomen kantaesitys

Olosuhteet veivat Wagnerin kapel"mes_saRienziésaveltaen kuukauden paivat. odottaa edelleen aikoja parempia.

tariksi. Aluksi, vuonna 1833, han toimi paiisi osoittautui perati epaystavallisek-Rienzija Hollantilainen ovat kuitenkin

kuoronjohtajana Wirtzburgissa. Seuraag; 5 pungiksi, erityisesti kielitaidottom- selvasti sisarteokset. Ne on savelletty
vana vuonna tuli pesti Bethmannin 00p—)je " mita se on nykyaankin. Wagner oliperakkain, ja kummassakin on idullaan
peraseurueen kapellimestariksi. Seuruagant Riiassa kuukauden ajan ranskarmyshemmissa teoksissa esille nousevia
eessa han tutustui ensimmaiseen vagneia mutta edistysta ei tapahtunutdeoita, Hollantilaisessaluonnollisesti
moonsa, ndyttelijatar Minna Planeriin.nssq ajassa kovin paljon. Meyerbeeriselvempina kuilRienzissaMusiikillises-
Bethmanin seurue esittiebesverbothin g, qijtyskirjeilla ei ollut mitaan tehoa. sa maailmassa on paljon samaa: harmo-
yhden kerran, maaliskuussa vuonna 183é‘l\lagner keskittyi saveltadmiseen: Pariisisninen ja melodinen keksinta on jo muo-
Toinen esitys, jonka tuoton oli maara tullagg gyniyy muutama ranskankielinen laudostunut omaperaiseksi.

jo silloin pahasti velkaantuneen kapelli-,; “Fa stalkusoittq Rienzivalmistui

mestarin hyvaksi ja jossa yleisona oli la-; raskyussa 1840 - velkavankeudessaahdekirjallisuudessa on muodostunut
hinna Wagnerin velkojia, paattyi keskenyysjytyvien velkojensa katteeksi Wagneiperinteeksi aliarvostaienzisHollanti-
kaiken kulissientakaiseen riitelyyn. Seu-py iy kirjoittamaan musiikkiesseita eraa-laisen kustannuksella. Tama on saanut
rue julistettiin vararikkoon ja sen toimin- geen |ehteen. Esseet piti kuitenkin kaanalkunsa Wagnerin omaelamékerrasta: sii-
ta paattyl. nattaa, eika kirjoittaminen sen vuoksi ol-nd han pita&ollantilaista ensimmaise-
e . ... |ut kovin tuottoisaa. Lisaksi Wagner teki na todellista intuitiotaan vastaavana oop-
Pian taman jalkeen Minna Planer sai kiin1, uovin hanttihommia, kuten sgvitus- japeranaanRienzidei mydskadn kelpuu-
nityksen Konigsbergista (nyk. Kalinin- nuotinkirjoitustyota. tettu Bayreuthissa esitettavéaksi - taméa on
grad, joka siihen aikaan oli Preussia). osaltaan myétavaikuttanut teoksen jaami-
Wagner pakeni velkojiaan taman perasy e\ 54114 1841 Wagner siirtyi Pariisista seen harvinaisuudeksi. Musiikkinsa osal-
s, ja he avioituivat marraskuussa. Wagppeiseen Meudonin kylaan, jossa elaméa ja nayttamollisestRienzi puhuttelee
ner yritti saada kapellimestarin t6ita K6- o} halvempaa ja velkojat turvallisemmal- nykyajan ihmista siina kuikfollantilai-
nigsbergin teatterista, samoin kuin saadg, giajsyydellaLentavanhollantilaisen  nenkin Molemmissa teoksissa on loista-
Liebesverbothirsiella esitettyd. Ennen jinrettq syntyi 18.-28. toukokuuta, mu- via oivalluksia - samoin kuin rakenteelli-
pitkaa tuli selvaksi, etta lupaukset olivalg;iyyiluonnos valmistui ennatysajassa, 22sia heikkouksia, mutta ne ovat erilaisia.

olleet tyhjid. Pariskunnan ensimmainengq\uta ja koko teos marraskuussa. ~Ja molemmissa on herkullisia ja mieleen-
aviokriisi karjistyi toukokuun lopussa ja painuvia melodioita

Minna karkasi kotoa.

- . ... Rienzija Hollantilainen Dresdeniin
Kesalla Wagner alkoi saveltd&ienzia . Hollantilaisen omaelakerrallisuus
Syksylla han sai kiinnityksen oopperaka-Samana vuonna Meyerbeer oli kirjoitta-
pellimestariksi Riikaan, jossa oli huomat-nut Dresdenin oopperan johtajalle kir-Omaelaméakerrassaan Wagner sanoo var-
tava saksalainen vahemmist6. Minna pajeen, jossa han suositteli lAmpimin sanoirsin yksiselitteisesti, etta ideantavaan
lasi hanen luokseen lokakuussa. RiiassRienzid Pitkallisten neuvottelujen jal- hollantilaiseensyntyi edella kuvaamani
Wagner oleskeli vuoden 1839 alkupuo-keen sopimus teoksen esittamisesta syi-ontooseen suuntautuneen myrskyisan
lelle ja savelsi samallRienzia Koska tyi, ja Rienzi esitettiin kuukausien lyk- merimatkan kuluessa. Legenda ikuisesti
kapellimestarilla oli paljon tyota, savel- kaysten jalkeen lokakuussa 1842. meria purjehtivasta kapteenista on van-
lystyo edistyi hitaasti. Tyopaikka oli kui- =~ S haa kansanperinnetta, eik& Wagner tieten-
tenkin tuulinen: vaikka Wagner onnistui Rienzin vastaanotto on loistelias, ja teokaan vaita keksineensa sita itse. Wagne-
nostamaan teatterin profiilia ja sai jopajatkoi pitkaan ohjelmistossaienzin rin libretto perustuu Heinrich Heinen ru-
orkesterin hyvaksymaan linjansa, harimussaWagner sai Dresdeniin my@s- noelmaan vuodelta 1834. Tarinan varsi-
joutui teatterin johdon epasuosioon ja irtévanhollantilaisen joka kantaesitettiin naisena taustana voi olla portugalilaisen
tisanottiin maaliskuussa. 2.1.1843. Tama teos ei kuitenkaan ollut/asco da Gaman purjehdus Hyvantoivon-

yleisén makuun. Tarinaa pidettiin peratiniemen ympari vuonna 1498. Tahan viit-

synkkéana ja koko teosta askeleena taakaa sekin, etta perinteessa ja Wagnerin
Pako Riiasta sepainRienzinmahtavuudesta. Oopperaoopperassa Hollantilainen on puettu es-
Velkojen takia Wagnerin passi oli taka- jai ohjelmistosta kolmen esityskerran jal-panjalaisittain.

oitU. ia ha Leni vaimon h keen jaRienzipalasi. Wagner oli kuiten-
varikoitu, ja han pakeni vaimoineen Nen+;, tojveikas ja matkusti Berliiniin sel- Idea Hollantilaisen muotokuvasta on pe-

kensa kaupalla lapi rajalinjojen takaisinyitsskseen oopperan esitysmahdolli+aisin Heinelta, kun taas Sentan balladi
Kdnigsbergin lahelle, Arnauhun. Paris-
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on Wagnerin oma oivallus.

Mika sitten on totuublollantilaisenoma-
elakerrallisuudesta? Vaikuttaa selvalt

etté raskas merimatka on toiminut heré ’gﬁ L

teend merelliselle oopperalle. Mutta to
saalta teoksen tapahtumat oli koko sév
lystydn ajan - ilmeisesti Heinen runoe!
man mukaan - sijoitettu Norjan sijast
Skotlantiin. Vasta kaksi kuukautta enne

teoksen ensi-iltaa Wagner muutti henk ||,

|6iden nimia ja tapahtumapaikan. Dalar
oli alkuaan Donald, Erik oli Georg ja ank
kuripaikka Sandwiken Holystrand. Nam
tiedot ovat peraisin Bayreuthin arkistos
sa sdilyneesta partituurikasikirjoitukse: \

ta. il

Nahtéavasti Wagner halusi muutoksillas
korostaa oopperan omaelamakerrallisui
ta. Saveltaiteessa ei ole mitenk&an ain

kertaista, etta saveltajien kasitykset tec 17

tensa synnysta eroavat tutkijoiden kas

tyksista ja viela enemman siita, mite " =L

saveltgja itse haluaisi teoksensa synn
ta uskottavan.

Hollantilaisen musiikilliset revisiot !

Wagner ei lopulta ollut taysin tyytyvai- 'I=-J- E

nen myoskaan teoksensa rakenteesee

musiikkiin. Teos koki vuosien saatossa
useita revisioita, joista kolme on merkit-
tavia. Ooppera oli alkuaan yksinaytoksi-
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Oopperan loppu alkuperédisessé asussaan

nen; jako kolmeen naytokseen tapahtui

ennen kantaesitysta. Interludit muotoi
tiin néytdsten alku- ja loppusoitoiksi ||
Toinen revisio tapahtui kantaesitykse

harjoitusvaiheessa. llmeni, etta Sent: fl

balladi oli esittajalle lian korkea, ja st
samoin kuin edeltava johdanto transp
noitiin a-mollista g-molliin.

Kolmas revisio tapahtui niinkin myohaar | .., ;-

kuin 1860, jolloin Wagner savelsi alku
soiton lopun uudelleen erasta konsert
varten. Suoraviivainen fortissimo-loppi

korvautuiTristan-tyylisellda Sentan balla- |

dista peraisin olevan aiheen kehittelylli
Wagner kirjoitti Mathilde Wesendonkil-
le kevaalla 1860: “Vasta nyt, kun ole
saveltanyt Isolden lemmenkuolon, ole
keksinyt kunnollisen lopun Hollantilaiser |

alkusoitolle.” Alkusoittoon lisatty mate- I~

riaali korvasi alkuperaisen myos vasta ||
vassa kohdassa oopperan lopussa.

Minulla sattuu olemaan Kénemannin pi¢
nopartituuri teoksesta, joka on faksimil
jostakin vanhasta editiosta: siina alkuso
to ja oopperan loppu ovat alkuperaises |
muodossaan. (ks. viereiset nuotit)

Talous ja Hollantilaisen libretto

Ohimennen taytyy mainita, ettd Hollan "
tilaisen syntyyn liittyy vield eras episo |,
di. Vanhin dokumenttollantilaisenlib-
retosta on Wagnerin ranskankielinen jur
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niseloste, jonka han lahetti Ranskan joh-

tavalle libretistille Eugéne Scribelle

Oopperan loppu vuoden 1860 revision jalkeen

6.5.1840. Wagner toi-
VoI, etta Scribe auttaisi
hantd saamaan savel-
lystilauksen Pariisin

| oopperaa varten. Toivo
oli tietenkin turha. Lib-

retto valmistui
28.5.1841, ja Wagner
otti hankkeensa pu-
heeksi Pariisin ooppe-
ran uuden johtajan
kanssa, joka olikin kiin-
nostunut. Hanelle ei to-
sin sopinut, etta Wagner
olisi saveltanyt teoksen.
Saveltdjaksi piti saada
joku sellainen, joka jo
oli oopperan palkkalis-
toilla.

Rahapulassaan Wagner
joutui myymaan libret-
tonsa oopperalle 500
frangilla (Derek Watso-
nin kirjasta Heikinhei-
mon laskemien valuut-
takurssien mukaan n.
3.500 markkaa nykyra-
hassa - ei mikdan ole-
maton summa siis). Ra-
haa tarvittiin akuutisti
pianon vuokraan, jotta
savellystyd olisi mah-
dollista. Oopperalla sa-
vellysty6n sai hoitaak-
seen Pierre Dietsch.
Dietschin teo®\avelai-
vaesitettiin seuraavana
vuonna heikolla menes-
tyksell&.

Lentavan hollantilaisen
musiikkidraamallinen
rakenne

Alkuaan Wagner naki
Hollantilaisentyypilli-
sena saksalaisen ro-
manttisen oopperan la-
jityypin edustajana.
Varsin pian han kuiten-
kin tuli silhen kasityk-
seen, etta kyseessa oli-
kin merkittava laajen-
nus perinteisen ooppe-
ran rakenteeseen verrat-
tuna. Muutama paiva
kantaesityksen jalkeen
hén kirjoitti sisarelleen
kenties luoneensidol-
lantilaisessakokonaan
uuden genren. Elokuus-
sa 1843 han selitti
eraéssa toisessa kirjees-
sa:

“Alusta alkaen kavi sel-
vaksi, ettd minun oli
luovuttava perinteisesta
tavasta jakaa ooppera
aarioihin, duettoihin, fi-
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naaleihin jne. - niiden sijaan musiikin piti Lentavan hollantilaisen rakenne Laulujen keskeinen asema Hollantilaisen
virrata yhtené jatkuvana henkéayksena rakenteessa

Niinp4 feos eroaa ulkoasultaan ratkaiseljolIantilaisenrakenne musiikkinumeroi-

vasti kaikesta siitd. mita tahan asti on pi_den tasolla on seuraava (otsikointi on petauluja yhdistaa myo6s niiden paikka

detty oopperana.” raisin partituurista): muotokaaviossa: ne ovat aina naytosten

alussa. Niiden temaattinen merkitys on
Ensimmaista kertaa tama ajatus, joka sit- niinikaan keskeinen: Lentavan hollanti-
ten kristallisoitui miltei Wagnerin koko Alkusoitto laisen musiikki identifioituu juuri niiden
tuotannossa, sai kirjallisen asun eradssiaytos: perusteella - eika vahiten siksi, etta alku-
novellissa syksylla 1840. Oopperoiden], ~ Johdanto ja peramiehen laulu SO0 Perustuu paaasiassa laulujen teema-
lisaksi Wagner nimittéin kirjoitti jatkuvas- 2. Hollantilaisen aaria aineistoon. Lisaksi teema-aineistoa kay-
ti paitsi esseitd, myoés kaunokirjallisiaz.  Kohtaus; Hollantilaisen ja tetdan luomaan yhteyksia teoksen mui-
teksteja: novelleja, draamoja ja libretto- Dalandin duetto den numeroiden vélille. (ks. nuottiesimer-
luonnoksia. NovellissRyhiinvaellusmat- kit alla)
ka Beethovenidapaamaan\agner ar- || naytos:
vostelee Beethovenin suulla perinteisen Johdanto e lati
oopperan tilkkutakkimaista luonnetta jag. Kehruukohtaus ja balladi NN 0 P PR 1y 1 T T
tuo samalla esille ajatuksen “tulevaisuus Erikin ja Sentan duetto ; E
den oopperasta, todellisesta musiikkig Finaali: Dalandin aaria; =
draamasta”. Hollantilaisen ja Sentan duetto © *@ — —1
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Novelli on siis kirjoitettu samoihin aikoi-

hin Rienzinvalmistumisen kanssa. Mika i naytgs: — e —
sitten on naiden ajatusten todellinen suh- Johdanto R i L = | Lo i
de oopperan traditioon? 7. Matruusien kuoro -

. N . 8. Finaali: Erikin ja Sentan duettc e TTE
On syyta huomata, etta ooppera oli 1800- Erikin kavatina; loppukohtaus
luvun alkupuolella tullut luonnollisessa '
kehityksessaan vaiheeseen, jossa resita- ; :
tiivien ja muun musiikkimateriaalin va- L N SRS TR R S O
liset erot olivat kaventumassa. Romant\//agnerin vaite oopperan perinteisen = == = = Fpe

anisaation rikkomisesta ei saa tastg w1 ree -

tisessa oopperassa resitatiivit olivat lahe§2 ; :
poikkeuksetta orkesterisaesteisia, kui/lallysluettelosta kovinkaan paljon tuke

barokin ja klassismin oopperassa niider} uttatv%(iklga .m.‘.ftnl?ﬁ)t (I)<r']' otsikoitu, nil g=EE FrrtasSy
saestys tapahtui cembalolla. Ranskalai¢€" OlSIKOt elval laheskaan aina vas ]
kyseisiin otsikoihin perinteisesti liitetty. "=

sengrand operan myota yksittisten Alt6a. TAssA suh |
musiikkinumeroiden pituus oli kasvanut SiSaltoa. Tassa suhteessa numerot P — . R
huomattaviin mittoihin, ja selvia siirty- daan jakaa kolmeen kategoriaan: e T g - A
mia resitatiivien ja muiden numeroiden i

valilla alkoi olla yha vaikeampi havaita. 1) Konventionaaliset numerobalan-

din aaria, Erikin kavatina, Erikin ji ;. . p—

Saksalaisten oopperaséaveltajien Weberin Sentan duetto Il néytoksessa. e o P FE RS SRR

ja Marschnerin lisdksi Wagner ammensi
vaikutteita Ranskasta. Tastéa kertoo ehka i
parhaitenRienzj joka aihepiirid, raken- 2) Numerot, joissa perinteistd muoto-
netta ja mittasuhteita myoten sopii rans-  tyyppia on ratkaisevasti laajennettu: Toistaiseksi ei kuitenkaan voi puhua joh-
kalaisergrandoperanmalliin, kieli vain Hollantilaisen aaria; Hollantilaisen ja toaiheista, vaan terrmuistumaaiheku-
on saksa. Uransa alkuvaiheessa Wagner Dalandin duetto; Erikin ja Sentan vaa motiivien funktiota paremmin. Mis-
ihaili suuresti paitsi Meyerbeeria myos  duetto (11); Hollantilaisen ja Sentan séan tapauksessa ne eivét ole keskeinen
Hector Berliozia ja Daniel Auberia. duetto. Nama ovat juuri laajuutensaosa Hollantilaisen musiikillista konstruk-
vuoksi hieman vaativia seka esittgji-tiota, vaan paremminkin eraanlainen
Tassa suhteessa Wagner ei siis viela edus- en ettd yleison kannalta. Musiikkiar- mauste, osoitus savellysteknisesta ajatte-
ta mitaan ratkaisevalla tavalla mullista-  vostelija Eduard Hanslick - aikansalusta.
vaa. Mutta on selvag, etta nama ajatukset tarkeimpia antiwagneriaaneja - kir- . o _
alkoivat kristallisoitua hanen mielessdan joitti pettyneensa tapaan, jolla savel-Mutta palataanpa viela lauluihin. Itse asi-
nimenomaarRienzinmy6té.Rienzinsa- taja keinotekoisesti venyttaa draamasassa ne muodostavat oopperan varhaisim-
vellystyo oli alkanut 1838, ja tyd oli puo- sa vallitsevia paatoksen ja intohimonman osan. Kesalla 1840, kun Wagner tar-
len véalin paikkeilla lahes vuoden keskey-  tunteita puhtaasti musiikillisin kei- josi oopperaideaansa Pariisin oopperal-

tyksissdRienzinoppupuolella on havait- noin. le, han oli kirjoittanut musiikin kolmeen
tavissa musiikillisen muodonnan kehitty- lauluun, nimittain Sentan balladiin, nor-
mista sinfonisempaan suuntaan: resitatii- jalaisten matruusien kuoroon ja aavemat-

vien saestykseen ilmaantuu muistumas) Laulut:Peramiehen laulu, kehruulau-v,ysien kuoroon. Librettoa ei tuolloin ol-
motiivien kehittelya. Temaattinen aineisto  Y» Sentan balladi, norjalaisten ja aaqut, ja laulujen teksti oli syntynyt saman-
sailyy Rienziss&uitenkin samana alusta ~ Veématruusien kuoro. aikaisesti saveltamisen kanssa.

loppuun, joten epayhtendisyytta ei ole senauluilla on suorastaan keskeinen asema_ .\« 1. e

enempaa kuin vaikkagingissaGrand  |entavan hollantilaisen rakenteessa-auluinin liittyy viela eras kiinnostava
operantapaarRienzissanusiikkinume- - Nayttamoliisesti ja draamallisesti ne ovatP!l'"e- Rakenteeltaan ne ovat sakeistolau-
rot ovat pitkia, joten niité on varsin vé- todella lauluja: ts. peramies laulaa aikansi/ja ja luovat siten odotuksen jatkumises-
han: kolmen ja puolen tunnin teoksess&uluksi, tytot laulavat tyota tehdessaan(@an- Mutta odotukset pettavat, jokainen
on viisi naytosta ja 16 musiikkinumeroa, Senta laulaa balladin ja matruusit pitava{am“ loppuu johonkin yllattavaan tapah-
siis ei juuri enempaa kuin kolme per ny-hauskaa. umaan.

tos.
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Perdmiehen laulu soi komeast yhden s3-
keziston verran. Toisessa sdkeistdssd hin-
ti alkaa visytidi: lanlun sikeiden viht
piteneviit ja lopulta lauhy katkeaa peri-
muehen mikahtasssa.

Eehnmlaulm katkaizee kolmamnessza
varssyssd Sentan kuiva toteamms: “Ah
lopettakaa o tylsd lanln ™ Seuraa balla-
di. Sen puclestaan katkaises Senta ifse:
“Miimm sam saat vimemkin rahen.”

ODE]JETEIH savellysteknisest nenoimmas-
za kohtauksessd, kolmammen naytoksen
alussa, norjalaisten laulua alkaa ensin
hiintd myrskyn yltyminen, lopullisesti
sen kedkevitid aavenuelnstin lanln. Timi
ei kuitenkaan keskevdy: asvemiehistd
néyttid olevan vortamaton.

Palaan vield Iyhyesti copperan alkuperéi-
sen ja lopullizen version vilisiin eroihin,
Alknsoaftoon j2 loppuun tehty numitos on
mielestim nerkittavi: se nostaa kyseiset
kohdat s&vellystekniselle tasolle, joka
viittaa paljon mydshiisempain Wa!gﬂenu.l_”
Sama 1Faaliﬂ'unﬁ on Tamnhawserin Pariisin-
versicon tehdyilld nowtoksilla. Mikih
nami tosiasiat eivar ole kunlyjan tiedos-
3, molen:mjk .TE& o‘. oista E'}E’j; I:]_i}-

sti vatkuge ‘agnerin tyvln poik-
EG'EIJICEE].HEES[& varbanskypsyydesti. To-
funts on mindtEm se, ettd molsnpim teck-
siin tehdyt hisfvkset ovat hyvin perustel-
tugja ja littyvEt ympéristoonsi loogisest]
& saumattomasts.

Tavkeimmdt ldhteat

Miller, Ulrich & Peter Wapnewski

{tom) 1992 Whemer Hamdbook, Saksan-

kiglisestd alkutecksesta Richard-Tagner-

Handbuch (1986) kifntinyt John Dea-

Tﬁhirridge_ London: Harward University
£aa.

Watson, Derek 1983, Richard Wagner
Nevo ja beinortelija’ Suomentanut Sep-
po Heikinheime. Savonlinna: Hellasedi-
on.

! Eimjoitus perustn Suomen Wagner-seu-
ra%gﬂjﬂmdfssa 13.5.1998 pudettyym esi-
telmiin.



	46-49.pdf
	50.pdf



